ALEXANDRA STEFANIDOU /| RHODOS

NACHBYZANTINISCHE MALER AUF DEN DODEKANES-INSELN

Mit vier Tafeln

Die vorliegende Arbeit stiitzt sich vor allem auf zwei Biicher: 1. M.
CHATZEDAKES, EAnves Cwyoddot uetd v Alwon (1450-1830), Athen 1987,
und 2. M. CHATZEDAKES — K. DRAKOPOULU, 'EAMveS Cwyoddot uetd tv Ahmwon
(1450-1830), Athen 1997. Aus diesen zwei Verzeichnissen nachbyzanti-
nischer Maler wurden 62 Lemmata zu Malern ausgewahlt, die auf den
Dodekanes-Inseln gearbeitet haben oder von dort stammen und im Zeit-
raum vom 16. bis zum 19. Jahrhundert wirkten. Zeitlich konzentriert sich
ihr Schaffen im Hinblick auf die Dichte an Kiinstlern auf das 17. und
18. Jahrhundert Aus praktischen Grinden wurde aus der groffen Menge
der Informationen eine Auswahl nach bestimmten Angaben, wie 1. die
Namen der Maler, 2. ihr Herkunftsort, 3. ihre Berufe, 4. ihre Schaffens-
periode und 5. ihr Wirkungsort, getroffen. Diese Angaben sollen die erste
Phase der Forschungsarbeit darstellen, die auf den entsprechenden Unter-
lagen basierend entstanden ist (siehe hierzu Anhang 2: Angaben zu den
Malern).

Aus der Zusammenstellung der 62 Lemmata der Maler ergeben sich
jedoch auch Probleme. So treffen wir auf Wandmalereien, die durch Besit-
zer-Inschriften genau datiert sind, aber auch auf andere, die auf bestimm-
te Maler zuriickgefithrt worden sind. Ebenfalls muss klargestellt werden,
dass das Werk der 62 Maler nur einen Bereich der nachbyzantinischen Ma-
lerei auf der Dodekanes abdeckt. Es ist bekannt, dass Monumentaldekora-
tionen existieren, deren Schopfer noch nicht erschlossen worden sind, wie
z.B. die Wandmalereien im Kloster Zoodochos Pege auf Patmos, von denen
ein Teil kiirzlich entdeckt wurde.

In einer zweiten Phase muss eine Durchsicht der Inschriften der Maler
dort durchgefiithrt werden, wo sie existieren. Iis miissen die Art ihrer Sig-
natur, die Wahl der Bildmotive und die stilistischen Tendenzen untersucht
werden.

Wie lasst sich aber das Wirken der 62 Maler auf der Dodekanes in die-
ser Epoche skizzieren? Fiir solch eine Skizzierung wurde das Schaffen der
Maler von drei Inseln ausgewahlt: 1. Patmos als Klosterinsel, 2. Rhodos
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(1309-1522) als Herrschaftsbereich der Johanniter, 3. Karpathos als vene-
zianischer Besitz der Familie Cornaro (1312-1538).

Seit dem Beginn des 20. Jahrhunderts stellt sich erneut die Frage nach
der ,.Ruckkehr zu den Wurzeln®, dem berithmten ,griechischen Charak-
ter”. Hohepunkt und Synthese dieser Bewegung ist das Werk von Fotes
Kontoglou. Sein riesiges malerisches Werk ist gekennzeichnet durch die
Byzantinisierung. Erwiahnenswert ist, dass Kontoglou auch ein guter Ken-
ner der westlichen Malerei war; trotzdem steht sein Werk im Zeichen einer
dynamischen Renaissance, fir die die Konfrontation mit der neueren euro-
paischen Malerei mit rein kirchlichen Stilelementen charakteristisch ist'.

Kontoglou, geboren zwischen 1892 und 1897 in Aiwali in Kleinasien,
schreibt tiber Domenico Theotokopoulos (1561-1614) (Abb. 1), der ihn so-
wohl auf Grund seines bewegten Lebens wie auch seines Werkes faszinierte:
Avatohitng, vegPiong, ®Nouxog Thg EyrQATeLdS 0TV TéYVN Tiic Lwyoaduriic mov
Bagreotiouévog 4o TG mavnyvowe Ths Bevetdg® ...wijye »al 0t6 Tolédo?.....6
Toawndg Ogotorodmovhog miye otovg Evpwmaiovs v dinbuwvi Coyoaduxn (Ori-
entale, Derwisch, Prediger der Enthaltsambkeit vn der Malkunst, der des Trubels
Venedigs iiberdriissig. .. auch nach Toledo ging...der Grieche Theotokopoulos
brachte den Europdern die wirkliche Malerei).* Sein Werk steht nicht in
direkter Beziehung zum verbreiteten nachbyzantinischen Malerstil, wirft
aber trotzdem zwei interessante Problembereiche auf. Der erste und ein-
fachere betrifft seine frithen Werke, die er bis 1567 in Chandax im nach-
byzantinischen Stil malte. Mit 26 Jahren verliel er als Lehrmeister
Chandax, wo er ein Drittel seines Lebens verbracht hatte, und ging nach
Venedig, dem Byzanz des Westens. Der zweite und komplexere Problem-
bereich betrifft seine rein westlich orientierten Werke (1567-1614). Die
Frage bleibt offen, ob wir Anklidnge vielfiltiger Formen an die nachbyzan-

D. TRIANTAFYLLOPOULOS, Avayevvijoels T Bulaviiviig Zoyoaduxng ot Metafulovtivy xot
Neoehnvixny Téyvy, in: Meletes gia te Metabyzantine zografike, Enetokratumene kai
Turkokratumene Ellada kai Kypros. Athen 2002, 191-193.

N. CHaTzINIKOLAOU, O I'rgéno oty Itahio. O Treéxo otny Itohio now 1 ttaky téxvn. Athen
1995, 58: Der Aufenthalt von Theotokopoulos in Venedig erwies sich als von ausschlag-
gebender Bedeutung fiir den jungen Maler. Noch bis 1910 wurde er in den offiziellen
Museums-Katalogen des Prado unter der Bezeichnung ,,Maler der venezianischen Schu-
le* angefiihrt.

N. CHaTZINIKOLAOU, a. O. 60: Geméil einer anderen Auffassung lassen der Mangel an
grofen Auftragen und natiirlich der Weggang nach Spanien selbst auf eine Niederlage
schlieBen.

* N. Zias, ®otng Kovroyrov. Athen 1991, 153.
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tinische Tradition ausschliefen konnen, die er auf Kreta bis zu seinem
27. Lebensjahr kennengelernt hatte” Die Veroffentlichung der handschrift-
lichen Notizen von Theotokopoulos in einem Exemplar der ,,Le vite de” piu
eccellenti Pittori, Scultori et Architettor:™ von Giorgio Vasari (Florenz 1568)
zeigt, dass er ein daullerst guter Kenner der italienischen Kunst, besonders
der Malerei des 16. Jahrhunderts war; in hohem Grad aber blieb er ein
Fremder in der Stadt, in der er die letzten 38 Jahre seines Lebens verbrach-
te und sich dabei nicht nur des ,,Unterschiedes” zu den Spaniern bewusst
war, sondern auch das Gefiihl hatte, er gehore einer anderen Nationalitit
an. Viele Male benutzte er den Begriff ,.meine griechischen Vorfahren®
(.mis padres Griegos™), gebrauchte die griechische Sprache oder bezog sich
auf die antike Kunst als etwas ihm Vertrautes °.

Patmos

Die erste Station der vorliegenden Arbeit ist Patmos, wo ab dem Ende
des 15. Jahrhunderts ein starkes Schaffen einiger — namentlich kretischer
— Maler zu beobachten ist, die Patmos mit lkonen versorgten. In diesen
Jahren konnen wir die Entwicklung eines komplexen Malstils auf Kreta
bemerken, bei dem sich traditionell-byzantinische Bildelemente mit Ele-
menten der Renaissance vermischten’.

Die Namen Nikolaos Ritzos®, Andreas Ritzos’, Nikolaos Tzafoures
sind Ende des 15. Jahrhunderts und zu Beginn des 16. Jahrhunderts be-
zeugt. Aus der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts sind Ikonen von

10

> D. TRIANTAFYLLOPOULOS, Kifwtdg, Kegromogra 1 #at” Audpw; MeQuxés ,,0lQeTinés”™ amoyels
yioe Tov poho g Konmunrg Zxohng Coyoapurng, in: Meletes gia te Metabyzantine zografike,
Enetokratumene kai Turkokratumene Ellada kai Kypros. Athen 2002, 173-174; D.
TRIANTAFYLLOPOULOS, Aopujvirog @gotoromovrog o ‘EMnvag. ‘Eva votepdyoapo. DChAE 17
(1993-1994) 378 und D. Mouriki, O Greco »at to Buldavuio. Evfdvy, Athen 1991, 10-41.
' F. Marias, O Tnoéno xau 1 téxvn g emoyns tov, Ta oydlo otovg Biovg tov Baldol. He-
rakleion 2001, 7, 12, 26. Siehe auch N. CHarziNiKoLAoU, H EAMAnvirdtnta, o BuCavtiviouog,
Aopvirog Ogotordmovhog Kong, in: 'Exbeon ue apooun to 450 y0ovia oo ) YEVvNon Tou.
Herakleion 1990, 66-74 und N. CuHaTzINIKOLAOU (Hrsg.), Aowivirog ®@gotoxdmovhog:
BuCdvuo xau Itakio. Rhethymno 1990.
D. Hovrrox, H nonten Avayévvnon. Aoyoteyvia xow Kowwvia otnv Ko g Avayévvnong.
Herakleion 1997, 10.
CHATZEDAKES — DRrAKOPOULOU, 'EAMves Coyoddor 333-334 und CHATZEDAKES, Ewodveg
TTdtpov 64, 66, Tt. 22, 88. Weitere Angaben siehe ,,Angaben zu den Malern®.
CHATZEDAKES — DrAKOPOULOU, 'EMAnveg Coyoddol 326-327; CHATZEDAKES, Emoveg ITdtuov
60-61, 69, Tf. 12, 13, 15, 80, 81, 85. Weitere Angaben siehe ,,Angaben zu den Malern™.
CHATZEDAKES, 'EAMnveg Coyoddor 294 und CHATZEDAKES, Emoveg ITdtuov 89-90, Tf. 101.
Weitere Angaben siehe ,,Angaben zu den Malern®.
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Michael Damaskenos'', Georgios Klontzas'” und Thomas Mpathas' erhal-
ten. Im 17. Jahrhundert sind folgende Maler bezeugt: Angelos", Toannes
Apakas', Teremias Palladas'®, Franziskos Kabertzas'’, Emmanouel Tza-
nes'®, Emmanouel Skordiles' und Theodoros Poulakes®.

' CHATZEDAKES, 'EMnves Coyoddol 245 und CHATZEDAKES, Ewdveg TTdtuov 104-105, 113,
Tf. 39, 115, 119; N. G. TSELENTE PapaporouLou, Ou eidves g EMnvirnig Adehdpotntag
g Bevetiog amd 1o 16° éwg 1o medhto wood tov ermootov awwva. Athen 2002, 78. Weitere
Angaben siehe ,,Angaben zu den Malern®.

TseLENTE Paraporourou, a. O. 78. Weitere Angaben siehe ,,Angaben zu den Malern®.
5 M. CHATZEDAKES — K. DRAKOPOULOU, EMves Coyoddpot 218 und M. CHATZEDAKES, Eioveg

Mdtpov 109-115, TT. 46, 47, 118-124. H. HuxGER, Markos Bathas, ein griechischer Maler

des Cinquecento in Venedig. JOB 21 (1972) 131 A. 1: In zwei Codices der Osterreichi-

schen Nationalbibliothek (Phil. gr. 182, Theol. gr. 7) fanden sich Selbstportrits des

Zeichners mit der Legende (0) Mdorog o BaBéog. Der Charakter dieser Marginalfiguren,

der griechische Name des Kiinstlers sowie die Datierung und Lokalisierung einer der

Handschriften erlauben es, den Maler im Venedig der zweiten Halfte des 16. Jahrhun-

derts anzusiedeln. M. Kazanake Larra, Ou jurgoyoadies tov xonurot Coyoddpov Mdgrov

Munaba (1498-1578) oe vwdwa g Biévvng (Phil. gr. 182). Mempayuéva H Kontoloyixov

Svvedgiov. BvLavtvy xaw uetafvlovivy megiodog B 1. Herakleion 2000, 268, 276: Markos

Mpathas kam aus einer bekannten Malerfamilie aus Chandax. Die interessanteste

Miniatur des Codex ist sein Selbstportrat vor dem Spiegel. Diese Miniatur ist das be-

kannteste Selbstportrit eines Malers in seiner Werkstatt in der nachbyzantinischen

Zeit. Die Handschrift (Phil.gr. 182) enthélt die Knneades des Plotinos. Die Darstellung

ist somit nicht nur eine Szene aus dem Alltagsleben des Malers und seiner Werkstatt

im 16. Jahrhundert, sondern auf eine gewisse Weise ein indirekter Kommentar zum

Text des Plotinos. Die Besonderheit der Miniaturen des Codex besteht in der Tatsache,

dass sie nicht auf Bestellung entstanden sind und nicht den Charakter eines vollstian-

digen Werkes haben, sondern Maliibungen sind, die fiir den Kiinstler selbst gedacht
sind und die Kultur, die geistigen Interessen und die kiinstlerische Bildung des Malers
widerspiegeln.

" CHaTZzEDAKES, 'EMnves Toyoddor 147, 150-151 und CHATZEDAKES, Ewdveg ITdtuov 116—

117, Tf. 49, 127. Weitere Angaben siehe ,,Angaben zu den Malern®.

15 CHATZEDAKES, 'EMmves Coyoddot 175 und CHATZEDAKES, Ewmdveg Tldtuov 119, 120, Tf. 51,
125. Weitere Angaben siehe ,,Angaben zu den Malern®.

CHATZEDAKES — DrRAKOPOULOU, 'EMAnveg Coyoddot 270 und CHATZEDAKES, Ewdveg ITdtpuov
121-122, Tf. 130. Weitere Angaben siehe ,,Angaben zu den Malern®.

CHATZEDAKES — DrRAKOPOULOU, 'EMmveg Coyoddol 47 und CHATZEDAKES, Ewdveg Idtpov
124, Tf. 129. Weitere Angaben siehe ,,Angaben zu den Malern®.

CHATZEDAKES — DrRAROPOULOU, 'EAveg Coyoddor 417 und CHATZEDAKES, Ewxoveg Idtpov
170-171, Tf. 69. TseLeNTE Papaporourou, a. O. 80. Weitere Angaben siehe ,,Angaben
zu den Malern®.

CHATZEDAKES — DRAKOPOULOU, 'EAMMveg Coyoddor 356 und CHATZEDAKES, Ewoveg ITdtpov
173-175, Tf. 72, 73. Weitere Angaben siehe ,,Angaben zu den Malern®.

CHATZEDAKES — DrRAKOPOULOU, 'EAMveg Cwyoddotl 312 und CHATZEDAKES, Ewoveg Idtpou
171-172, Tt. 70, 71, 188. Weitere Angaben siehe ,,Angaben zu den Malern®.
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Die nachfolgenden Malstile sind vielfaltig. So signierte Andreas Ritzos
zwei lkonen mit der Darstellung von Christus als Pantokrator und der
Gottesmutter Pantanassa. ihm werden auch die Ikonostasenportale des
Heiligen Georg von Aporthianon in Chora und eine Ikone von Johannes
dem Evangelisten im Kloster Theologos zugeschrieben. Er gehorte zu den
Malern, die griechisch und lateinisch, d.h. sowohl auf westliche Weise als
auch auf byzantinische Weise malen konnten, entsprechend den Wiinschen
der Kundschaft?'.

Nikolaos Tzaphoures (1480-1500) aus Kreta wird die Ikone von der
. Letzten Erniedrigung Jesu® im Kloster Zoodochos Pege von Patmos zu-
geschrieben, ein Bildthema, das sich in Norditalien im 14. und 15. Jahr-
hundert herausgebildet hatte”. Ein Triptychon des Klosters vom Evange-
listen tragt die Signatur yeip Tewoyiov KhoviCa (von der Hand des Georgios
Klonlzas) und wird in den Zeitraum 1580-1600 datiert. In der Festung von
Syme in der heutigen Kirche zur ,,Groflen Gottesmutter” befindet sich eine
Tkone vom .. Jiingsten Gericht®. Die ganz besondere Miniaturkunst dieser
nicht signierten Darstellung fithrt direkt zu dem kretischen Maler Georgios
Klontzas. Diese Identifizierung stutzt sich auch auf das Bild .,Gegriilet
seist du” des Instituto Ellenico in Venedig und auf das Triptychon des
Theologos-Klosters von Patmos®.

Allgemein kann man sagen, dass sich seine Ikonen durch ihre Miniatur-
technik auszeichnen, zumal sie voller menschlicher Gestalten und Renais-
sancegebiude sind.** Die Verbindung byzantinischer und westlicher Ele-
mente gehort zum wichtigsten Merkmal seiner Malerei®. s sei auch ver-
merkt, dass demselben Maler die Miniaturen der handschriftlichen Kodizes
mit den Orakelspriichen des Leons des Weisen zugeschrieben wurden. Ge-
méf} der Inschrift, die sich auf dem f. 204 des Codex Marcianus, gr. VII, 22
findet (Fewoyiov yeip KhovtCa tade yeyoddet, 6 & av hAafaov uéuvnoo xauod
noodeovws. Die Hand des Georgios Klontzas hat dies geschrieben, derjenige,
der es erhalten wird, er denke aufrichtiq an mich)** wurde behauptet, dass

JHATZEDAKES, Ewdveg Idtpov 59-64.

2 CHATZEDAKES, EAMnves Coyoddpor 89-90 und 292294,

M. Acuemvastou Poramianou, Ewov tg Aevtégag Ioagovoiog ex g Zvung. DChAE 5

(1969) 207, 212.

# CHATZEDAKES — DRAKOPOULOU, 'EMives Cwyoddor 83-96.

% D. TRIANTAFYLLOPOULOS, O00080EN Avatoh) now Aatvixt] Avon: 'Eva zaigio meopfinuo ueo’
amd Ty exninotootxy téxvn g Extaviioov, in: Meletes gia te Metabyzantine Zografike,
Enetokratumene kai Turkokratumene Ellada kai Kypros. Athen 2002, 132, A. 14.

2 J. VEREECKEN — L. HaDpERMANN-MIsGUICH, Les oracles de Léon le Sage illustrés par

Jeorges Klontzas, La version Barozzi dans le Codex Bute. Venedig 2000, 81-84:

Mindestens vier Handschriften mit den Orakelspriichen des Leon (Kodex Baroccianus
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Klontzas nicht nur der Miniaturist, sondern auch der Kopist des Kodex
war. Aber dieser Standpunkt wurde mittlerweile verworfen — mit dem Re-
sultat, dass es bis heute eine offene Frage geblieben ist, ob Klontzas auch
der Kopist war?’.

Im 17. Jahrhundert lehnten Ieremias Palladas und Emmanouel Lam-
pardos bewusst das italienische Vorbild ab und kehrten zu Techniken des
Beginns des 16. Jahrhunderts zuriick®. Charakteristisch ist die Ikone mit
der Darstellung der .,Drei Prialaten®, die im Kloster der Zoodochos Pege
in Chora auf Patmos erhalten ist und die Signatur XEIP IEPEMIOY (von
der Hand des Jeremias) tragt.”

Im Gegensatz dazu schuf im gleichen Jahrhundert Theodoros Poula-
kes™ aus Chania sein Werk. Er arbeitete sowohl im konservativen als auch
im westlich-orientierten Stil, im letzteren mit barocken Nachkliangen®.
Charakteristisch ist die Ikone mit der Darstellung ,,Gegriillet seist du®, die
im Kloster Theologos von Patmos erhalten ist und die Signatur Komog »ai
omovdn Oeodwoov Iovidun(Miihe und Eifer von Seiten des Theodoros Poula-
kes) tragt®.

Auch ein weniger bedeutender Maler scheint in diesem Kreis aut: Nike-
tas Sepes malte im Jahr 1709 eine lkone und signierte sie mit yxelp Guadf
Nunro Zém Kontog (von ungelernter Hand des Kreters Nikitas Sepes). Dersel-
be Maler malte Ikonen in Olympos und Menetes auf’ Karpathos™.

Das Wirken der nachbyzantinischen Maler in der Zeit vom 15. bis
18. Jahrhundert kann zum einen Teil durch die historischen Ereignisse
dieser Iipoche auf der Insel erkliart werden. Diese Epoche war durch den
Wechsel zwischen Zeiten wirtschaftlicher Bliite und Stagnation gekenn-
zeichnet.

Nach dem Fall Konstantinopels (1453) war der Inselstaat der Johanni-
ter eines der neuen Kriegsziele der Osmanen. Der Zeitraum von 14531522
war eine Periode von Feindseligkeiten, deren Ausmal} variierte. Dennoch

gr. 170, Bute Marcianus gr., VII, 22, Blatter des Kodex von Prophezeiungen mit Mini-
aturen aus der Sammlung Uvarov) werden ins 16. Jahrhundert datiert; die Miniaturen
wurden von Klontzas geschaffen. Diese Tatsache bezeugt seine Vorliebe fiir Themen
mit apokalyptischem und eschatologischem Inhalt.

E. GamiLscueG — D. HARLFINGER, Repertorium der griechischen Kopisten 800-1600. 1.
Teil, Handschriften aus Bibliotheken GroB3britanniens. A. Verzeichnis der Kopisten.
Wien 1987, 58-59.

28 Hovrron, a. O. 11.

CHATZEDAKES, Ewoveg ITdtuov 121.

30 TSELENTE PapaporouLou, a. O. 80.

3 Horroxn, a. O. 11.

3 CHATZEDAKES, Ewoveg dtuov 171.

CHATZEDAKES — DrRAKOPOULOU, 'EAMMvVeg Coryoddor 344.
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gab es auch Perioden des Friedens, wie die von 1482-1491. Trotz allem lief3
die Ausstrahlung der kretischen Schule Patmos nicht unbeeinflusst.

Die Privilegien, die die Osmanen dem Theologos-Kloster in dieser Zeit
zugebilligt hatten, konnten wegen der politischen Krise, die in der Agiis
herrschte, nicht zum Tragen kommen. Eine Zeit des Wohlstandes begann
mit der Zeit der Vertreibung der Johanniter aus der siidostlichen Agéis und
dauerte bis 1659. Der Handel und die Schiftffahrt, wie auch die guten Be-
ziehungen des Klosters vom Evangelisten zu Venedig und zum Patriarchat
von Konstantinopel brachten die Wirtschaft von Patmos wieder zum Bli-
hen. Die Periode von 1659 bis 1669 wird hingegen als schwierig charakteri-
siert. Venezianer plinderten 1659 die Insel, und nach dem Fall Kretas
(1669) liel3 sich eine Flut von Fliichtlingen in Chora nieder. Die venezianisch-
tirkische Konfrontation endet im Jahr 1699 mit dem Vertrag von Karlowitz
zwischen Venedig, Osterreich und Polen einerseits und dem Osmanischen
Reich andererseits. Zu Beginn des 18. Jahrhunderts herrschte fir 16 Jahre
—vom Vertrag von Karlowitz (26. Janner 1699) bis einschlieBlich der Riick-
eroberung der Peloponnes durch die Osmanen (1715) — ein kurzfristiger
Frieden zwischen dem Osmanischen Reich und den Westméchten®.

Rhodos

Zweite Station des Wirkens der nachbyzantinischen Maler auf den Do-
dekanes-Inseln ist Rhodos. Am 1. Januar 1523 wurde Rhodos dem tiirki-
schen Sultan Suleiman 1. (1520-1566) tibergeben: es wurde zur Haupt-
stadt des Sandjak und dem Kapudan Pasha® zugeteilt™.

Zu Beginn des 17. Jahrhunderts gab es also in Rhodos keine Gemeinde
romisch-katholischen Glaubens mehr und auch kein bauliches Uberbleibsel,
das als romisch-katholische Kirche hitte benutzt werden konnen. Genauer
gesagt fand der tatkréftige Jesuit Dominico Maurizio von der Insel Chios,
der 1627 auf Rhodos war, keine lateinische Kirche vor; deshalb zelebrierte
er die Messe auf einem Friedhof unter einem Torbogen®. Die Mobilitéit der
Maler ist in der Epoche des 17. und 18. Jahrhunderts nicht gering. Auf
Rhodos malten Maler aus Rhodos, Syme und Chios. Erwéhnenswert ist das

# AL Steraxibou, Mazene des Theologos-Klosters auf Patmos: Darstellung ihrer Lebens-
weise und ihrer wirtschaftlichen Lage nebst einer Beschreibung ihrer Kirchen in spit
und nachbyzantinischer Zeit. Wien 1994 (unpublizierte Dissertation), 22-23.
> Lemma: Kapudan Pasha, in: Encyclopaedie of Islam, IV (1997) 571: Titel des Verwal-
ters fiir die osmanische Flotte. Das Wort kommt aus dem italienischen Terminus capi-
tano, trotzdem hatte die osmanische Flotte keine fremde Organisation der Flotte zum
Vorbild.

Z. N. TSIRPANLES, Ztn Podo tov 16°°—17 awwva. Rhodos 2002, 41.
3T TSIRPANLES, a. 0. 61-62.

36
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Wirken der Maler aus Chios im 17. und 18. Jahrhundert und der aus Syme,
und im 18. Jahrhundert aus dem weiteren Bereich der Dodekanes-Inseln.
1677 malte Michael von Neochori auf Chios die Wandmalerei der Kirche
Marid Himmelfahrt in Asklepeio (Abb. 2)*. Dabei sei auch angemerkt, dass
der Maler des gleichen Dorfes das Kirchenschiff des Klosters der Heiligen
Theoktiste (Osia Theoktistis) auf Ikaria malte®. Als Neochori wurden zwei
Dorfer bezeichnet: Das eine findet sich am siidlichen Rand des Kampos
und das andere 7 Kilometer siidsiidwestlich von der Stadt Chios entfernt*.
Das erste befindet sich am Strand von Agia Fotia, das, nachdem es von den
Piraten zerstort worden war, in Kamari neu errichtet worden ist, wo auch
das heutige Dorf liegt*'.

Im gleichen Jahrhundert malte auf Rhodos Georgios aus Chios die
Wandmalereien der Marii-Himmelfahrt Kirche in Katabia, wihrend 1722
Staurianos aus Chios die Doppelkirche der Heiligen Thalelaios und Basi-
leios in Chora auf Patmos malte*. Es sei erwéhnt, dass sich die Beziehung
zwischen Patmos und Chios auch durch die Verehrung der Heiligen Matro-
na, einer Heiligen aus Chios aus dem 14. Jahrhundert, auf Patmos ergibt*.
So gibt es auf Patmos eine einschiffige Kapelle, die der Heiligen Matrona
geweiht ist und die sich in der Nahe der Doppelkirche der Heiligen Thale-
laios und Basileios in Chora befindet.

Im Jahr 1686 malte Manuel aus Rhodos in der Kirche des Theologos in
Kufas. Kennzeichen der Komposition der Wandmalerei sind ihr Mangel an
Originalitdt und die stark volkstiimliche Ausfithrung, die etwas ungeschickt
erscheint™.

Auch die Maler aus Syme sind erwiahnenswert. 1779 arbeitete Gregorios
aus Syme in der Kirche der Gottesmutter von Lindos. 1781 malte Neophy-
tos aus Syme die Wandmalereien des Klosters der Gottesmutter ., Eleousa*
in Kallythies, weiters die Ikone der Kronung Mariens im selben Kloster.*
Auf Nisyros malte Neophytos aus Syme im 18. Jahrhundert die Kirche des
Heiligen Johannes von Arma und das Kloster Siones, die Kirche Maria
Himmelfahrt in Olympos auf Karpathos, sowie auch auf der gleichen Insel

B CHATZEDAKES — DrRAKOPOULOU, "EMaveg Coyoddor 238.

* ToANNES, METROPOLIT VON SIDEROKASTRO, H exxhnoio g Izapiag. Siderokastron 1978,
111.

J. KopEr (unter Mitarbeit von P. SoustaL und A. KopEr), Aigaion Pelagos (Die Nord-
liche Agiis). TIB 10, Wien 1998, 240.

G. Zororas, Iotogia g Xiov, Iotoguu) Totoyoadio xow Teveahoyia. Athen 1921, A/T 558.
2 P, G. KreTikos, Hotwaxrd Torwvowa. Dodekanesiakon Archeion 2 (1956) 108, 114-115.
B KobER, a. 0. 24.

P Psargre, Les Peintures Murales de 1” église de Saint Jean le Théologien a Paradissi
de Rhodes (unpubliziertes DIEA). Paris 1993, 18, 103.

CHATZEDAKES — DrAKOPOULOU, 'EAAnveg Cwyoddor 230-231.
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die Kirche des Heiligen Johannes in Mesochori. Im gleichen Jahrhundert
malte Gregorios Symaios das Kirchenschiff des Klosters des Erzengels
Michael Rukkuniotes und des Heiligen Phelemonas auf Syme. 1776 malte
Gregorios Symaios das Kirchenschiff des Klosters des Heiligen Pante-
leimonas auf Telos (Abb. 3, 4), withrend 1787 Neophytos aus Syme die
Kirche der Muttergottes vom Ehrwiirdigen Gliirtel in Mikro Chorio auf Telos
malte. Schliellich malten die Gebrider Kyriakos, Michael und Niketas
Karakostas, die Symier, 1783 das Kirchenschiff des Klosters vom Erzengel
Michael von Panormites auf Syme *°.

Karpathos

Dritte Station des Wirkens der nachbyzantinischen Maler auf den Do-
dekanes-Inseln ist Karpathos. Nach dem Fall von Rhodos 1522 an die
Osmanen, genauer gesagt 66 Tage spater — so werden wir in einem Schrei-
ben des Bailos Andreas Priuli aus Konstantinopel vom 8. Mérz 1523 infor-
miert — , schickten die Bewohner von Karpathos Briefe an den Sultan,
sowohl in griechischer als auch in tirkischer Sprache, und erklarten ihre
Unterwerfung. Der Inhalt des Schreibens bezieht sich gemal3 den Angaben
des Pascha Amath gegentiber Priuli darauf, dass sie jetzt, nach ihrer Un-
terwerfung unter die Venezianer von Kreta, sich dem Sultan unterwerfen
wollten — dies aber nur unter der Voraussetzung, dass sie keine Janitscharen
werden mussten und dass sie keine weiteren Zwangsarbeiten zu verrichten
hatten, auBler die Kopfsteuer zu bezahlen. Ob diese Bedingungen von Seiten
des Sultans akzeptiert wurden, ist nicht belegt. Wir konnen nur sagen, dass
sie hochst wahrscheinlich eingehalten wurden, weil die Entfernung von der
Regierungshauptstadt, das wilde Meer und die Steilkiiste natiirliche Gege-
benheiten waren, die die Bewohner schiitzten.

Kennzeichnend ist die Beschreibung der Meere der Agiis und der Piraten
durch Sanudo 1553: Die Meere sind von allen moglichen Piratenbanden be-
herrschi. Galeeren tiirkischer Piralen beforderten Menschen und eine grofie An-
zahl von Tieren...Eine andere Galeere fuhr Richtung Karpathos. Uber den Ar-
chipel sagt man wichts anderes, als dass er ein Nest voll solcher Réuber sei.*?

Dennoch kam die kiinstlerische Aktivitat nicht zum Stillstand, zumal
1505 der Maler lakobos Perkulas die Wandmalereien der Muttergottes
Spiliane gemal} der erhaltenen Inschrift kiinstlerisch gestaltete: Totvtov tov
vaov Tov TavBavpaotov v Bemoite Tdrmfog [égrovhag 10tdQL0e Oed dwoioag'™

. PrompiNos, 'EMnveg aywoyoddot uéxol to 1812, Athen 1984, 479—480.

AL SteranNibou — K. PapaBasiLEiou, Iotoowd otoyeia ywoo ) petafulaviivy Kdomado.
Karpathiaka A’(2003) 209-210.

4 Die Lesung der Inschrift durch die Verf.
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Cwyoddos. (Diese wunderbare Kirche, die ihr seht, hat lakobos Perkulas gemalt
und Gott geschenkt) (Abb. 5). Nach Chatzidakes handelt es sich um den
gleichen Maler, der 1519 die Kirche des Heiligen Kreuzes in Chora auf
Kalymnos malte,* und ein weiterer einheimischer Maler aus Menetes na-
mens lakobos Perkulas malte in Inia in der Ndhe von Aperi*. Nach der
Inschrift der Panagia in Inia und aufgrund der Tatsache, dass keine andere
Wandmalerei in Inia gefunden wurde, wird behauptet, dass nur ein lako-
bos, namlich Perkulas, auf Karpathos malte. Es ergeben sich jedoch aus
einem Schreiben von 1686 neue Angaben zur Gottesmutter Spiliane.
Tod(vv)ng Avayvootng...to xhnev Tlégruoviag, didel xai ddlegmver ...elg v
Oelav xol v xai Pootxny pwoviy tov Avyiov €vdotou dmootdlov xrai
evayyeMotoy Iw(avv)ou tov @eokoyov ...to »dbwoua g Ilavayiog g
emovopagouevng Emnhaviis. loannes Anagnostes, genannt Perkulas, Sohn
des verstorbenen Priestermonches Meletios, widmete also dem Kloster vom
Evangelisten auf Patmos das Kathisma der Gottesmutter Spiliani mit ih-
rem Garten in Inia. Ioannes sollte auch das Recht haben, Priestermonch
dieses Klosters zu werden, unter der Voraussetzung, dass das Kloster ihm
Verpflegung und eine Monchszelle zuteilte und falls er auf Karpathos
bleibt, ein anderer Priestermonch sich um ihn kiitmmert”. Inwiefern das
Werk der Maler untereinander in Beziehung steht und welchen Beitrag die
Familie Perkulas, sowohl bei der Herausbildung der nachbyzantinischen
Malerei auf Karpathos, als auch als Sponsor des Klosters des Evangelisten
auf Patmos leistete, soll Gegenstand kiinftiger Untersuchungen sein.
Wenn jedoch die Personlichkeit bekannter kretischer Maler, wie z.B.
Angelos Akotantos, auch durch das 1436 ausgefertigte Verméchtnis der
Teseniasmata (Malvorlagen) (bei Akotantos an sein Kind, wenn es ein Jun-
ge werden sollte, andernfalls an seinen Bruder Johannes)™ geformt wurde,
dann missen die Quellen der Malvorlagen der weniger bekannten Maler, wie
lakobos auf Kalymnos oder Iakobos Perkulas auf Karpathos, gesucht
werden. Im Vergleich zum thematischen Repertoire hat die nachbyzanti-
nische Kunst ein breiteres Repertoire. So sollten erwihnt werden: die Dar-
stellung der Apokalypse und des Kindermordes (Abb. 6)* in der Marid

4

3

CHATZEDAKES, 'EAM\veg Coyodador 317.

CHATZEDAKES — DrRAKOPOULOU, 'EMAnveg Coyoddot 287: Ks ist nicht genau angegeben, was
und wo er malte.

Archiv des Theologos-Klosters von Patmos, Faszikel Karpathos, Urkunde mit der Jah-
reszahl 1686.

M. BASILAKE, Atd tov avarvupo Bulaviivd ®alMTéyvn 0Tov ETOVULO %QNTRO CwyQddpo Tovu
15°" awdva. To mogtpaito tov ralrtéyvn oto Bulavtio. Herakleion 1997, 161.

D. TRIANTAFYLLOPOULOS, ,,Byzance Aprés Byzance™ Post-Byzantine Art (1453-1830) in
the Greek Orthodox World, in: Post-Byzantium: The Greek Renaissance, 15"-18™ Cen-
tury Treasures from the Byzantine and Christian Museum, Athens. Athen 2002, 3. 4.
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Himmelfahrt Kirche zu Asklepeio auf Rhodos, sowie auch Zyklen alttes-
tamentarischer Szenen (Abb. 7) dort und in den Marid-Himmelfahrt Kir-
chen in Lindos und Katabia. Ganze Zyklen wie z.B. Opferszenen oder
Szenen aus der Apokalypse, wurden zum ersten Mal eingefiihrt oder bereits
bestehende wurden mit Themen des Alten Testaments, Marienszenen, Sze-
nen aus Heiligenviten angereichert ™.

Zur Zeit der Kreuzritter lassen sich in der gesamten Malerei auf der
Dodekanes drei Stiltendenzen klar unterscheiden: die westeuropéische, die
byzantinische (zum groten Teil konservativ und volkstiimlich) und eine,
die wir eklektisch nennen wollen. Ihre Maler wahlen ihre Motive oder Stile
bald aus der westeuropéischen, bald aus der byzantinischen Kunst. Alle
drei Tendenzen tauchen schon ab dem 14. Jahrhundert auf und stehen von
der Mitte des 15. Jahrhunderts bis zu Beginn des 16. Jahrhunderts nicht
nur in Rhodos, sondern auch in anderen, von den Lateinern besetzten Ge-
bieten, wie auf Zypern® und auf Kreta, in voller Bliute”. Elemente aus
dem westlichen Abendland oder aus Siena lassen sich bei den religiosen
Wandmalereien in der Manier des Ritterordens in der Kirche der Gottes-
mutter ,.tou Kastrou® auf Rhodos (zweites Viertel des 14. Jahrhunderts)
nachweisen. Auch die zweite Schicht der Wandmalerei in der Heiligen Ka-
tharina der mittelalterlichen Stadt Rhodos, die erste Schicht der Kirche
zum Heiligen Georg an der Mauer der mittelalterlichen Stadt Rhodos und

% TRIANTAFYLLOPOULOS, ,, Byzance Aprés Byzance™ 23.

> D. TRIANTAFYLLOPOULOS, Bevetia waw Kvmpog: Zyéoeig tovg oty téyvn, in: Praktika tou
Diethnous Symposiou, Kypros — Benetia, Koines Istorikes Tyches, Athen, 1-3 Marz
2001, Venedig 2002, 323-324 und CHR. CHATZICHRISTODOULOU, AYyV®OTN €OVA TNG
Pevetorgatovpevng Kumoov, Ameed tg Adyovoag ol tov Phmgiov T'ovn, in: Praktika tou
Diethnous Symposiou, Kypros — Benetia, Koines Istorikes Tyches, Athen, 1-3 Mirz
2001, Venedig 2002, 368 : Das imposante Gemilde zum Thema Weltgericht im Kloster
des Antifonetes, datiert auf das Ende des 15. Jahrhunderts und erheblich von der
turkischen Besatzungsarmee von Nord-Zypern zerstort, zeigt den Ruhm Christi als
Weltenrichter ala giottesca. Sogar eine weitere Anleihe von Giotto, ,der kastenartige
Theaterraum®, erscheint unter anderem in der Wandmalerei zum Thema der dreifachen
Verleugnung durch Petrus in der Kirche zum Heiligen Kreuz in Platanistasa im Jahre
1494, ein Werk von Philippos Gul. Von noch groBerem Interesse ist die Verwestlichung.
Iin reprisentatives byzantinisches Thema war das Motiv der Letzten Erniedrigung
Christi: die gewollte Abwesenheit einer Ortsangabe im Byzantinischen, Unnatiirlichen,
mit dem toten Christus, aullerhalb seines Grabes stehend, aber in einer konventionellen.
Auch hat die zypriotische Malschule des 16. Jahrhunderts Bilder mit italienischem
Einfluss hervorgebracht, die die hauptséichlichen Merkmale der byzantinischen Tradi-
tion erhalten und fiir abendlindische Feudalherren und Kleriker bestimmt waren.

1. KoLLias, Avo godwond Coyoadind ovvora amd v Immotoxrgatia. O vads tov Ayiov
Nuwoldov ota Toudvta zow 0 vaog g Aviog Towddag (Dolapli Metsid) oty Meoawwvinr) TIoAn
(unpublizierte Dissertation). Athen 1986, 7.
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die zweite Schicht der Kirche des Propheten Habakuk in Koufas in Para-
disi stellen eine Gruppe von Denkmélern des 14. Jahrhunderts dar, bei
denen eklektizistische Tendenzen und die Vermischung ikonographischer
und stilistischer Gegebenheiten aus Byzanz und aus dem Westen deutlich
sichtbar sind™.

Nach 1430 zihlte man auf Kreta 13 Bildwerke im volkstiimlichen Stil:
in der Erzengel Michael-Kirche (1431/32) in Mesa Lakonia Merampellou,
in der Erzengel Michael-Kirche (1440) in Kameliana Kisamou, in der Hei-
lige Anna-Kirche in Selino und in der Erzengel Michael-Kirche in Agioi
Theodoroi in Selino™.

Ab dem 15. Jahrhundert breitete sich die byzantinische Malerei auf
Zypern in einer bauerlichen und klosterlichen Umgebung aus und rezipier-
te nur in Ausnahmefillen die neuen Stromungen der palaiologischen Kunst;
sie setzte die Wiederholung der Formen vorhergehender Epochen fort. Es
bestand eine volkstiimliche und konservative Stromung, ohne viele auslén-
dische Berithrungspunkte. Iiin volkstiimlicher Maler war es auch, der — aus
Konstantinopel stammend (wie er selbst bezeugt), wahrscheinlich ein
Flichtling nach dem Fall Konstantinopels — den Narthex der Kirchen des
Klosters vom Heiligen Johannes Lampadistes im Dorf Kalopanagiotes
malte.™

Im Jahr 1570 nahm das Heer des Sultans Selim II. Zypern ein. Die
Bliitezeit der Literatur und Kiinste, insbesondere der Malerei, die im frithen
16. Jahrhundert begonnen hatte, kam abrupt zum Stillstand.

Die gesamte nachbyzantinische Kunst war durch die widerstreitende
Tendenzen bestimmt, wie sie in der neuen Kunst der Renaissance, des Ma-
nierismus und des Barock begegnen sollten. Es gab grundsétzlich drei
Losungsmoglichkeiten: Die orthodoxe Kunst verschanzte sich hinter sich
selbst, sie ,.ergab sich kamptlos® der westlichen Kunst oder sie versuchte,
eine Art von Koexistenz zu finden, um moglichst wenig Verluste hinnehmen
zu missen”. In der Phase der Renaissance herrschte in den von Venedig
beherrschten Gebieten mit ihrer hoher bewerteten westlichen Kultur, und

 TH. A. ArRcHONTOPOULOS, O gvtoiyog dudnoouog touv vaov g Avyias Awategiving (Ihx

Muyodum) otnv ol g Podov nan n Cwyoaduxn tou votegov Meoaimvo ota Awdexdvnoa

(1309-1453) (unpublizierte Dissertation). Athen 2003, 126, 199.

T M. BISSINGER, Kreta. Byzantinische Malerei. Miinchen 1995, 248.

% M. Garipes, La peinture murale dans le monde orthodoxe apres la chute de Byzance
(1450-1600) et dans les pays sous domination etrangere. Athen 1989, 40—41.

* A. Paracrorciou, Icons of Cyprus. Nicosia 1992, 207.

60

D. TRIANTAFYLLOPOULOS, ., ITg00d0¢™ »ar ,,.Zuvtiionon™ oto medio TG exrnAnolaoTixng %o
Bonorevunig Loyoadnis, H mepimtwon tov 18 cumva. Athen 1993, 26-27.
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Venedig ein wechselseitiger Einfluss. Hier stellt der Synkretismus das
Hauptelement dar, und als Folge entstanden daraus die Zypriotische Re-
naissance (16. Jahrhundert), die Kretische Renaissance (16./17. Jahrhun-

dert) und die Renaissance der Heptanesa (17./18. Jahrhundert).®

Kennzeichnend fiir die kirchliche Situation ist das Berat, das der Sultan
Suleiman der Préachtige 1551 (Abb. 8, 9) erliel3 und das als das Erneuerungs-
Berat des Erzbistums Karpathos angesehen werden kann. Nach ihm fand
sich der Priester Ioannes beim Sultan ein, weil die Dérfer Koraki, das heu-
tige Aperi, Olympos und Menetes auf Karpathos nicht in das Register
eingetragen waren; er gab ihm sechs Gulden, um bei den Unglaubigen das
Bischofsamt in den oben genannten Dorfer antreten zu konnen. Der Sultan
ordnete Folgendes an: Er solle, entsprechend ihren unniitzen religiosen
Gepflogenheiten, sich dorthin begeben und Bischof werden. Auch solle er
die Kirchen, die Weinberge, die Gérten, die Kloster und die Kirchenfeste,
die mit dem Bischofssitz verbunden sind, auf dieselbe Weise verwalten, wie
es gewohnlich die gehandhabt hatten, die Bischofe waren. Wenn ein Monch
oder ein Priester starb, dann sollte er, falls der Verstorbene in seinem
Testament entsprechend seiner unniitzen religiosen Gepflogenheiten eine
Kirche hinterliel3, diese annehmen. Niemand sollte, im Gegensatz zum hei-
ligen Gesetz, einen Ungldubigen mit Gewalt zum Muslim machen. Und kein
Muslim durfte, auf welche Weise auch immer, in der Kirche des Bischofs
Gewalt ausiiben. Nur sollte er das Bischofsamt der Unglaubigen der Insel
auf dieselbe Weise ausiiben, wie es tiblicherweise bis jetzt diejenigen aus-
geiibt hatten, die — entsprechend ihrer nutzlosen Gewohnheiten — Bischofe
waren,

AbschlieBend mochte ich noch einmal auf Fotes Kontoglou zuriickkom-
men und ein Zitat anfihren, das den dsthetischen Angelpunkt seines Wer-
kes darstellt (Abb. 10): 6 xolltéyvng dev xwomdger dovhnd, wo eounvedet,
onhadn meevd Ao TO Gikteo Tiig £moyfic TOu TNV EVTUTWON TTOU Olvel Eva
avixeipevo tot aloOntot xoouov(Der Kiinstler kopiert nicht in sklavischer
Abhingigkeit, sondern er interpretiert, d.h. er lisst den Eindruck, den ein
Objekt aus der wahrnehmbaren Welt hinterldsst, durch den Filter seiner Zeit
hindurch gehen)®.

S D, TRIANTAFYLLOPOULOS, ., Byzance Aprés Byzance™ 3—4.

82 5. ZACHARIADOU, Aéro tovgund €yyoado yio v Meydin Exxdnoio (1483-1567). Athen
1996, 179-181.

5 N. Z1as, a. 0. 152.
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Anhang 1: Monumentale Malerei auf den Dodekanes-Inseln
Ort Kirche Maler Datum
1. |Patmos, Kapelle des Heiligen Basi- Daniel 17. Jh.
Chora leios im Theologos-Kloster
2. | Patmos, Kirche der Heiligen Basileios | Staurianos aus Chios |1722.
Chora und Thalelaios
3. | Kalymnos, |[Kirche des Stauros lakobos 1519
Chora
4. | Kalymnos, |[Kirche der Marida Himmel- Nikolaos 17.Jh.
Chora fahrt
5. | Nisyros Kirche des Johannes Armas | Neophytos aus Syme |18. Jh.
6. | Nisyros Kloster Siones Neophytos aus Syme |18. Jh.
7. |Telos Katholikon des Klosters des |Gregorios aus Syme | 1776
Heiligen Panteleimon
8. |Telos, Mik- |Kirche der Marid Himmel- Neophytos aus Syme | 1787
ro Chorio  |fahrt
9. |Syme Kloster zum Erzengel Gregorios aus Syme | 1734
Michael
10. | Rhodos, Kirche des Theologos Manuel aus Rhodos | 1686
Koufas
11.  |Rhodos, Kloster der Eleousa Neophytos aus Syme | 1781
Kallythies
12.  |Rhodos, Kirche der Heiligen Eirene | Esaias 1722
Malona
13. | Rhodos, Kirche des Heiligen Nikolaos |Ioannes aus Rhodos |1725
Malona
14. | Rhodos, Kirche der Gottesmutter Gregorios aus Syme | 1779
Lindos
15. Rhodos, Kirche der Maria Himmel- Michael aus Neochori | 1677
Asklepeion |fahrt von Chios
16. | Rhodos, Kirche der Marié Himmel- Greogorios aus Chios |17. Jh.
Kattabia fahrt
17. | Karpathos, |Kirche der Marii Himmel- Neophytos aus Syme |18. Jh.
Olympos fahrt
18. |Karpathos, |Kirche des Heiligen Johannes|Neophytos aus Syme |[18. .Jh.
Mesochori
19. | Karpathos, |Gottesmutter Speliane lakobos Perkulas 1505

Inia
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Name Herkunft | Beruf Schaffens- | Wirkungs- | Hinweis
periode ort
1. | Aberkios Priester/ 1632 Patmos CHATZEDAKES 143
Nikolaos Protonota-
rios von
Patmos
2. | Angelos Kreta Maler 17. Jh. Patmos CHATZEDAKES 147—
154
3. | Anagnostes 1798 Nisyros CHATZEDAKES 164
Georgios
4. | Antonios 1755 Patmos CHATZEDAKES 173
5. | Apakas Herakleion | Priester Ende 16— | Patmos CHATZEDAKES 175
loannes Kreta Anfang 17.
Jh.
6. | Biktor Herakleion | Priester 1660-1697 | Patmos CHATZEDAKES 192—
Kreta 196
7. | Gentes Kreta erste Hilfte | Syme, CHATZEDAKES 211
Stylianos des 17. Jh.s | Patmos
8. | Georgios Kreta Priester 1800 Patmos CHATZEDAKES 225
9. | Gregorios | Chios 17. Jh. Rhodos, CHATZEDAKES 230
Katabia
10. | Gregorios  |Syme 1799 Syme, CHATZEDAKES 231
Rhodos
11. | Gregorios 18. Jh. Patmos CHATZEDAKES 241—
245
12. | Damaske- | Herakleion |Maler ungefihr Patmos CHATZEDAKES 241—
nos Michael | Kreta 1535-1592 245
od. 1593
13. | Daniel Priester- 1669 Patmos CHATZEDAKES 256
monch
14. [ Daniel Kreta Priester- T 1838 Patmos CHATZEDAKES 257
monch
15. | Demetrios | Kreta 1717 Kos CHATZEDAKES 271
16. | Zafoures Kreta Depentor | 1487-1493 | Patmos CHATZEDAKES 292—
oder 1501 204
Tzatoures
Nikolaos
17. | Hesaias Presbyte- |1728 Rhodos CHATZEDAKES 300
ros
18. [ Theodoros | Patmos Priester, 1627-1648 | Patmos CHATZEDAKES 304
Protonota-

rios, Maler
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Name Herkunft | Beruf Schaffens- | Wirkungs- | Hinweis
periode ort
19. [ Theochares | Herakleion | Priester- 1633-1638 | Patmos CHATZEDAKES 314—
Silbestros | Kreta monch 316
20. | Iakobos 1505, 1519 | Karpathos, | CHATZEDAKES 317
Kalymnos
21. | loannes 1701-1750 | Patmos CHATZEDAKES 329
22. | loannes 1701-1750 | Rhodos CHATZEDAKES 331
23. | Kabertzas | Herakleion | Maler 1615 1 vor | Patmos CHATZEDAKES —
Franzeskos | Kreta 1648 DRAKOPOULOU 47
24. | Kalodoukas | Syme 1791-1802 | Dodekanes |CHATZEDAKES —
Mekles DRAKOPOULOU 60
25. | Kararos Patmos Diakon, 1638 Patmos CHATZEDAKES —
Athanasios Miniatur- DRAKOPOULOU 70
maler
26. | Karbelas Hydra 1836-1854 | Rhodos CHATZEDAKES —
Adrianos DRAKOPOULOU 70
27. | Kibettos N. 1742 Rhodos CHATZEDAKES —
DRAKOPOULOU 81
28. | Klotzas Herakleion | Maler, dep- [1530-1608 | Patmos, CHATZEDAKES —
Georgios Kreta entor, pitor, Syme DRAKOPOULOU 83—
maistor, 96
bibliogra-
phos
29. | Kyriakos Syme 1792 Dodekanes | CHATZEDAKES —
DRAKOPOULOU 131
30. | Lampardos | Rethym- | Maler 1623-1644 | Patmos CHATZEDAKES —
Emmanou- [non Kreta DRAKOPOULOU 141—
el 142
31. | Manouel Rhodos Priester 1686-1712 | Rhodos CHATZEDAKES —
und Sakel- DRAKOPOULOU 167
lion
32. | Metaxas Heptanesa | Priester 1726 Patmos CHATZEDAKES —
Spyridon DRAKOPOULOU 186
33. | Michael Neochori Priester 1677 Rhodos (CHATZEDAKES —
Chios DRAKOPOULOU 194
34. | Mpathas Herakleion | Depentor, 1544/ Patmos CHATZEDAKES —
Thomas Kreta pittore, + 1599 DRAKOPOULOU 215
madonnero, 218
35. | Neophytos |Syme Priester- 1781-1787 | Rhodos, CHATZEDAKES —
monch Telos, DRAKOPOULOU 230
Karpathos,

Nisyros
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Name Herkunft | Beruf Schaffens- | Wirkungs- | Hinweis
periode ort
36. | Neophytos 1793 Patmos CHATZEDAKES —
DRAKOPOULOU 230
37. | Nikephoros Monch 1788-1806 | Patmos CHATZEDAKES —
DRAKOPOULOU 233
38. | Nikodemos | Patmos Monch 1632 Patmos CHATZEDAKES —
DRAKOPOULOU 233~
234
39. | Nikolaos Maler 17. Jh. (?) |Kalymnos |CHATZEDAKES —
DRAKOPOULOU 236
40. | Nikolaos Rhodos Kopist 17. Jh. Athos CHATZEDAKES —
DRAKOPOULOU 238
41. | Nikolaos Rhodos Anagnostes | 1755 Dodekanes | CHATZEDAKES —
DRAKOPOULOU 242
42. | Ntelousas | Chania Maler 1536-1602 | Patmos CHATZEDAKES —
loannes DRAKOPOULOU 249—
250
43. | Palladas Herakleion | Priester- 1608-1645 | Patmos CHATZEDAKES —
leremias Kreta monch, DRAKOPOULOU 267—
Maler 272
44. | Panagiotes | Patmos Pelion CHATZEDAKES —
DRAKOPOULOU 272
45. | Panaretos | Kos Priester- 1667-1707 | Patmos CHATZEDAKES —
monch, DRAKOPOULOU 272—
Maler 273
46. | Parthenios |Chios Maler T 1643 Samos CHATZEDAKES —
DRAKOPOULOU 281
47. | Paulos Anagnostes | 1762-1765 | Nisyros CHATZEDAKES —
DRAKOPOULOU 284
48. | Perkulas Menetes 1528 Inia Kar- | CHATZEDAKES —
lakobos Karpathos pathos DRAKOPOULOU 287
49. | Poulakes Chania Maler (Hei- | ungefihr Patmos CHATZEDAKES —
Theodoros | Kreta ligenbild- | 1620—11692 DRAKOPOULOU 304—
maler) 317
50. | Ritzos Herakleion | Pinctor, ungefihr Patmos CHATZEDAKES —
Andreas Kreta pittore, 1421-1492— DRAKOPOULOU 324—
magister, | vor 1503 332
maestro
51. | Ritzos Herakleion |Pentor, 1482-1503/ | Patmos CHATZEDAKES —
Nikolaos Kreta dipintor, T vor 1507 DRAKOPOULOU 333—
magister 334
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Name Herkunft | Beruf Schaffens- | Wirkungs- | Hinweis
periode ort
52. | Roussos 1775-1790 | Astypalaia |CHATZEDAKES —
Nikolaos DRAKOPOULOU 336
53. | Sepes Kreta Maler 1709-1726 | Karpathos, | CHATZEDAKES —
Niketas Patmos DRAKOPOULOU 343~
344
54. | Skoufos Patmos (?) |Priester- 16. Jh. Athen, CHATZEDAKES —
loakeim monch Zakynthos |DrRAKOPOULOU 363
55. | Stamates Chios Priester, 1608-1612 | Patmos CHATZEDAKES —
Maler, No- DRAKOPOULOU 372—
tar, Kopist 374
56. | Staurianos | Chios 1722-1727 | Patmos, CHATZEDAKES —
Syme DRAKOPOULOU 377
57. | Symaios Chios 1787-1792 | Patmos CHATZEDAKES —
Kyriakos DRAKOPOULOU 404
58. | Symaios Syme 17.-18. Jh. |Rhodos CHATZEDAKES —
Nikolaos DRAKOPOULOU 404
59. | Symaios Syme 1738 Syme CHATZEDAKES —
Gregorios DRAKOPOULOU 405
60. | Sfaellos Lexouri Priester 1747-1763 | Astypalaia |CHATZEDAKES —
Theodosios | Kefallonia DRAKOPOULOU 405
61. | Tzanes Em-| Rethym- Priester, 1639 Patmos CHATZEDAKES —
manouel non Kreta |Maler DRAKOPOULOU 408—
Mpouniales 417
62. | Frantzes Kos (7) Méonch, 1574 Kastoria CHATZEDAKES —
Kopist, DRAKOPOULOU 449
Dekorateur




Nachbyzantinische Maler auf den Dodekanesinseln

463

L]
v
/; "rb\r}
—
56 9
..-? ‘u

- S .
- Ay

Karte zu den erwahnten Monumenten (Geodata)



