2 Der Befund: Die bosartige, betriigerische, morderische alte
Frau als Standardfigur der Edo-zeitlichen Popularkultur

So wurde Sosobé Zeuge allerlei merkwiirdiger Begebenheiten, [...] und er
traute seinen Augen nicht. Als er jedoch weiter in jenem Land umherging,
da merkte er, dass man hier die Guten und die Bosen ganz leicht unter-
scheiden konnte. Die Bosen hatten Schrecken erregende Gesichter, [...]
und ihre ausrasierte Haarpartie ging besonders weit nach hinten. [...] Unter
den Frauen gab es keine einzige, die bose war. Alle waren sie rechtschaf-
fen und keusch, nur den Ménnern, in die sie sich verliebt hatten, gaben sie
sich riickhaltlos hin. Unter den Frauen iiber 40 gab es hingegen schon sol-
che, vor denen man sich in Acht nehmen musste oder die ausgesprochen
bodse waren. Uberhaupt schien es in jenem Land so zu sein, dass die Frauen
mit fortschreitendem Alter auch immer gemeiner wurden (Kyokutei
1994:22).

Was diese Passage aus Matsu kabuki sangai kidan, einem gokan des
Kyokutei Bakin von 1804, parodisierend als fiktives Land mit eigen-
tiimlichen Sitten und Gebriuchen beschreibt, ist die ,,Welt* des zeitge-
ndssischen Kabuki des beginnenden 19. Jahrhunderts. Als diese Zeilen
entstehen, befindet sich eine eigenstindige, stddtische Populédrkultur in
voller Bliite: das Interesse groBBer Teile der Bevolkerung zieht nicht nur
das Kabuki, sondern auch die massenhaft verbreitete Romanliteratur der
yomihon und gokan sowie der Farbholzschnitt auf sich, die, sowohl auf-
grund ihrer Entwicklung als auch des gemeinsamen Publikums, an das
sie sich wenden, in vielfacher Weise miteinander verkniipft sind.

2.1 Allgemeines: Entstehungsbedingungen und Grundziige der Edo-
zeitlichen Popularkultur

Seit der Einigung des Landes unter einem Militdrregenten, der
straffen feudalistischen Organisation der einzelnen Fiirsten als dessen
Vasallen und dem Ausbau einer Zentralverwaltung seit der Wende vom
16. zum 17. Jahrhundert war Japan in eine Periode verhdltnismifigen
inneren Friedens eingetreten. Der einsetzende wirtschaftliche Auf-
schwung, begleitet von einem starken Wachstum der Bevolkerung, die
Verbeamtung groBer Teile des niedereren Schwertadels, seine Loslo-
sung vom Grund und Boden und Konzentration rund um Burgen als
Verwaltungssitze 10st ein rapides Wachstum der Stadte aus — Edo, der
Regierungssitz, zdhlte im 18. Jahrhundert bereits tiber 1 Million Ein-
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wohner, die beiden élteren Zentren Kyoto und Osaka mehrere Hundert-
tausend —, in dessen Zug auch das Biirgertum einen besonderen Auf-
schwung nimmt. In den grof8en Stddten, und besonders in Edo, kommt
es so zu einem engen Neben- und Miteinander der rechtens mit dem
Schwertadel an der Spitze, gefolgt von den Bauern und Handwerkern
und den Kaufleuten an unterster Stelle, streng hierarchisch gegliederten
Stdnde und einer damit einhergehenden gegenseitigen Durchdringung
threr Denkmuster und Werte. Die Kommerzialisierung des Wirtschafts-
lebens greift auch auf die ldndlichen Gebiete iiber, und die Bauern
gehen dank steigender Ertrdge neben der Subsistenzproduktion zuneh-
mend zum Anbau von zum Verkauf bestimmten Produkten iiber.

All dies fiihrt dazu, dass in den meisten Schichten der Bevolkerung
zumindest einer rudimentiren Ausbildung in Lesen, Schreiben und
Rechnen einige Bedeutung zugemessen wird: nicht nur die Sprosslinge
des Schwertadels werden in Daimyat-Schulen auf ihre Rolle als vormo-
derne Biirokraten vorbereitet; es entstehen auch Bildungseinrichtungen
fiir die unteren Stinde, private Elementarschulen, die ferakoya oder
tenaraisho, ,,Schreiblernschulen. Die Schitzung, Mitte des 19. Jahr-
hunderts hétten 45% aller Knaben und 15% aller Madchen des Landes
irgendeine formelle Ausbildung auller Haus genossen, diirfte sogar
noch eher vorsichtig sein und vermittelt vor allem keinen addquaten
Eindruck vom hohen Maf} an Lesekundigkeit in den Stiddten auch unter
der weiblichen Bevolkerung (Dore 1965:321). So waren in den grof3en
Stadten und zum Teil auch auf dem Lande seit der Mitte des 18. Jahr-
hunderts grof3e Bevolkerungsgruppen entstanden, die sowohl geniigend
Bildung hatten, um Interesse an einem wenn auch trivialen Kulturbe-
triecb zu entwickeln, als auch ausreichende Barmittel, um dessen Pro-
dukte zu konsumieren, zumal es diese fiir die verschiedensten Porte-
monnaies gab.

Das Kabuki hatte sich seit seinen Anfingen als ,,side-shows®, mit
denen Prostituierte fiir sich warben, zu einer echten Schauspielkunst ge-
wandelt, seinen Bezug zu den Freudenvierteln aber nicht verloren und
war ausgerichtet auf kommerzielle Eintrdglichkeit von Seiten der sozial
am unteren Ende der Hierarchie stehenden Schauspieler, der Theaterbe-
treiber und -sponsoren, die ihr Geld im Theaterbetrieb arbeiten lie3en
(Taguchi 1998), und auf Vergniigung von Seiten des Publikums. Nach-
dem sich gegen Ende des 17. Jahrhunderts zwei unterschiedliche Dar-
stellungsstile und inhaltliche Vorgaben in Edo und im Kamigata entwi-
ckelt hatten — fiir Edo war der fiir die Samurai, die einen Grof3teil seiner
Bevolkerung ausmachten, attraktive wilde, kdmpferische aragoto-Stil
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typisch, withrend in Osaka und Kyoto Familienzwistgeschichten (o-ie
sodo) dominierten, in denen ein junger heruntergekommener Adeliger
Zuflucht bei einer einstigen prostituierten Geliebten fand —, war es in
der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts in Osaka von dem auf die stidti-
sche Kaufmannsschicht zugeschnittenen Bunraku-Puppenspiel eines
Chikamatsu Monzaemon (1653—1724) iiberschattet gewesen, der in
seinen jidaimono-Stiicken historische Begebenheiten nach den Moral-
vorstellungen seiner Zeit abwandelte oder in den sewamono direkt biir-
gerlichen Lebenswelten entnommene Ereignisse dramatisierte. Gegen
Mitte des 18. Jahrhunderts war es dem Kabuki gelungen, die Inhalte des
Puppenspiels fiir sich zu adaptieren (Hattori 1991:6-8) und seinerseits
das Puppenspiel zuriickzudrdangen. Die drei gro3en in Edo zugelassenen
Theater boten Rundum-Unterhaltung: sie vermittelten modische Neuig-
keiten wie den letzten Schrei bei der Kimono-Mode ebenso wie sie mit
den umliegenden Teehdusern nicht nur fiir geselliges Beisammensein
bei Speis und Trank, sondern auch fiir wohlige Ndhe zu den um-
schwérmten Stars sorgten, auf die sich von dort auch abseits der Biihne
ein Blick erhaschen liel (Bergmann 1998; Ueda 1994). Einer Auffiih-
rung beizuwohnen, war zwar kostspielig und zeitaufwendig' und daher
mit einiger Hiufigkeit wohlhabenden Fans vorbehalten, doch ,,nasch-
ten“ auch weniger begiiterte Schichten am Theaterleben mit,” indem sie
sich diesen Luxus eben seltener und von den billigeren schlechteren
Pléatzen (kiriotoshi) aus leisteten, fiir die man nur etwa 132 mon berap-
pen musste,” oder mittels Holzschnitten auf dem Laufenden hielten.

Die Holzschnittkunst selbst lebte, neben der Darstellung von Geishas
und Kurtisanen, vor allem von Schauspielerbildern, die dank der techni-

! Besonders allerdings erst, nachdem die drei groSen Theater im Zuge der Tenpo-
Reformen 1841-1843 aus dem Zentrum von Edo an den Stadtrand ,,verbannt® wor-
den waren und ein Theaterbesuch dorthin insgesamt an die zwei Tage beanspruchte.

% Es gab in Edo auch an die 30 kleinere Theater mit beschrankten Auffiithrungsli-
zenzen, die etwa fiir die Dauer eines Tempel- oder Schreinfestes dort ihre Bithne auf-
schlugen und fiir das Gros der Bevolkerung eher erschwinglich waren (Bergmann
1995:256). Uber diese kleineren Theater ist wenig bekannt, doch ist anzunehmen,
dass sie dhnliche Themen aufgriffen wie ihre grof3en Vorbilder.

3 Kawazoe (2000:34) setzt Preise fiir verschiedene Unterhaltungen in der Edo-
Zeit mit denen fir billigen Sake in Vergleich, da aufgrund der Wechselkursschwan-
kungen der verschiedenen in der Edo-Zeit kursierenden Zahlungsmittel Versuche,
Edo-zeitliche Preise in heutiges Geld umzurechnen, Ergebnisse zeitigen, die im
Ausmal von 1 zu 20 variieren: fiir dieselben 132 mon bekam man in Edo im frithen
19. Jahrhundert etwa 2 Liter des billigsten Sake.
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schen Verbesserungen beim Vielfarbendruck, die in dieser Zeit um-
gesetzt wurden — ob ihrer Farbenpracht wurden die Holzschnitte seit
etwa 1770 als Brokatbilder (nishikie) bezeichnet —, auch den aufwen-
digen Kostiimen in ithrer Farbenpracht immer gerechter wurden. Mitte
des 19. Jahrhunderts kosteten die teuersten Farbholzschnitte, fiir die
man {iber acht verschiedene Druckstocke benétigte, im Schnitt 24 mon,4
einfachere waren wesentlich billiger und galten vielen als Blatter fiir
den schnellen Gebrauch, mit denen man sich iiber Neuigkeiten infor-
mierte oder durch Aufkleben auf Stellschirme oder Schiebetiiren sein
Zuhause dekorierte.

Insgesamt erfuhr die Produktion gedruckter Unterhaltung im weites-
ten Sinn eine ungeheure Ausweitung (May 1983; 1995; Kornicki 2001).
Nachdem die Buchproduktion seit dem Ende des 16. Jahrhunderts auf-
gehort hatte, ein Monopol der Kldster zu sein, setzte die technische Ver-
feinerung des Holzblockdruckes eine Entwicklung in Gang, die dank
der Kommerzialisierungsmoglichkeiten, die er bot, zu einer unerhorten
Verbreitung des Buches fiihrte. Der aus einer Druckplatte geschnitzte
Holzblockdruck erlaubte nicht nur, das komplizierte japanische Misch-
schriftsystem optimal und wirtschaftlich vertrdglich umzusetzen, son-
dern hatte auch den Vorteil, dass kleine kana-Silbenzeichen (furigana)
zur Angabe der lautlichen Lesung neben den chinesischen Schriftzei-
chen ebenso mitgedruckt werden konnten wie etwaige Illustrationen.
Der erzielte flieBende Ubergang zwischen Text und Bild war nicht nur
von hohem dsthetischen Reiz, sondern brachte auch Biicher mit wenig
Text und vielen Bildern hervor, die der Lesefdhigkeit des Publikums
nicht allzu viel abverlangten und daher leichter Verbreitung fanden.
Umgekehrt gingen vom gedruckten Buch wieder Anregungen fiir die
Holzschnittkunst aus, die von der Durchdringung von Wort und Bild
ebenso eifrigen und profitablen Gebrauch machte.

Richteten sich die vom spéten 16. bis zum ausgehenden 17. Jahr-
hundert im Kamigata produzierten Biicher — kanazoshi (gro3formatige
Hefte mit je einigen ganzseitigen Illustrationen, die vorwiegend éltere
Legendenliteratur abwandelten), erste Reisefiihrer und, seit Ende des
17. Jahrhunderts, das zeitgenossische Biirgerleben thematisierende,
ebenfalls illustrierte ukiyozoshi —, noch vorwiegend an die wohlhabend-

* Wie ein Edikt des Jahres 1842 zeigt, das die Produktion von Drucken mit noch
mehr Farben ebenso verbat wie von solchen, die pro oban, dem gewohnlichen For-
mat fiir groBere Holzschnitte, fiir mehr als 16 mon verkauft werden wiirden (Ishii und
Harafuji 1994:302—-303; Linhart, im Druck; s.a. Ono 1979:400).
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sten Kaufleute, entstand in der zu diesem Zeitpunkt noch neuen Haupt-
stadt Edo, ausgehend von reinen Bilderbiichern, ab der zweiten Hilfte
des 17. Jahrhunderts das Genre der sogenannten kusazoshi, eine erzéh-
lende Heftchen-Literatur, die mit ihren durchgehenden Illustrationen,
threm integralen Text-Bild-Gemisch und ihrer nahezu ausschlieflichen
Verwendung von Silbenschriftzeichen Produkte hervorbrachte, die les-
und leistbar waren fiir nahezu alle Schichten (und Altersgruppen) der
Bevolkerung der neuen Verwaltungshauptstadt, auch fiir die Masse der
relativ weniger Gebildeten, die niederen Samurai, das Heer von Dienst-
leistenden aus der landlichen Umgebung und nicht zuletzt deren Kinder.
Diese Heftchen erzihlten dhnlich wie das zeitgendssische Kabuki von
Helden in groBen Schlachten und von Racheziigen (katakiuchi oder
adauchi), verarbeiteten Legenden-, Sagen- und Miérchenstoffe oder
nahmen direkt Stoffe aus beliebten Theaterstiicken auf.” Andere Druck-
werke waren noch enger mit dem Theater verkniipft: zumeist illustrierte
Theater-Programmheftchen (banzuke oder ehon banzuke), gedruckte Li-
bretti (nehon, e’iri nehon, daicho, shohon, omuseki) zum Gebrauch des
Fan-Publikums bis hin zu den spéiter regelmiflig zu beliebten Theater-
stiicken erscheinenden gokan, deren mitunter prominente Autoren sich
nicht scheuten, ein Stiick fiir ihre Leser ,,nachzuerzz'cihlen“.6

Dank dieser herausgeberischen Initiativen und einem rasanten An-
stieg der Alphabetisierungsrate waren so bis zur Mitte des 18. Jahrhun-

> Die frithen Produkte dieser Heftchen-Literatur werden gewohnlich nach der Far-
be ihrer Umschldge in Rot-, Schwarz- oder Griinbiicher (akahon, kurobon, aobon)
(1673-1774) bzw. Gelbumschlaghefte (kibyoshi) (1775-1806) unterschieden. Entge-
gen fritheren Kategorisierungen, die beispielsweise akahon als reine Kinderbiicher
definierten, die kibyoshi mit ihren oft satirisch-parodistischen Inhalten hingegen als
Erwachsenen- oder gar Intellektuellen-Literatur, hat die neuere Forschung aufge-
zeigt, dass sich wenig Korrespondenzen zwischen diesen rein formal definierten
,»Genres™ und ihren jeweiligen inhaltlich-stilistischen Charakteristika aufzeigen las-
sen; auch in akahon, kurobon und aobon finden sich mitunter gelehrte oder zumin-
dest nur mittels einer gewissen Bildung verstindliche Anspielungen, und umgekehrt
steht auch so manches kibyoshi oder spitere gokan der Kinderliteratur néher als gén-
gige Charakterisierungen vermuten lieBen; vgl. dazu Kéhn (2001). Bemerkenswert
ist gerade die kaleidoskophafte Vielfalt der durch das Verfahren des Holzblock-
drucks und des damit erzielten flieBenden Ubergangs von Bild und Text entstehen-
den Produkte, die Kinder ebenso wie mehr oder in anderen Fillen weniger gebildete
Erwachsene gleichermaflen ansprechen konnten.

6 Umgekehrt nahm auch das Kabuki Anregungen der Heftchen-Literatur auf, be-
sonders im Subgenre der kusazoshimono, Stiicke, deren Inhalte direkt auf ein be-
rithmtes Werk der gokan-Literatur zuriickgreifen (NSK, s.v. kusazoshimono).
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derts in Edo grofle und finanzkriftige Verlagshandelshiuser (jikhon toi-
ya) entstanden, deren Entscheidungsgewalt iiber das, was gedruckt wur-
de, weil es nach ihrer Ansicht Marktchancen besal3, die Literatur ihrer
Zeit entscheidend prigten,” umso mehr als ab dieser Zeit das Schreiben
auch fiir die Autoren ein Beruf geworden war, dem sie nicht nur aus
Berufung, sondern im Sinne einer Erwerbstitigkeit nachgingen.® Bei
relativ gleich bleibender Thematik — romantisierende Blutrachege-
schichten, Sagen-, Mérchen- und eben Kabuki-Stoffe bis hin zu humo-
ristischen Schilderungen des zeitgendssischen Lebens im speziellen
Genre der kokkeibon oder Ulkbiicher mit ithren manchmal raffinierten
als Klapp- oder Faltbilder ausgestalteten Illustrationen — gestiegenem
Lesehunger trugen die grof3formatigeren yomihon, ,Lese-Biicher®,
Rechnung, die allerdings ihrem Namen zum Trotz zahlreiche doppelsei-
tige Illustrationen enthielten, ebenso wie seit ca. 1806 die kleinformati-
geren, hiufig auch auf diinnerem, billigeren Papier gedruckten und ins-
gesamt (relativ) anspruchsloseren ,,zusammengebundenen Hefte* (go-
kan), die jlingsten Vertreter des Genres der kusazoshi mit threm typi-
schen comics-artigen flieBenden Text-Bild-Ubergang bei allerdings
gegeniiber fritheren Werken deutlich gesteigertem Textanteil.’

Wihrend man fiir manche yomihon pro Buch (hen), bestehend aus
fiinf Heften, 26 bis 27 monme bezahlen musste (May 1983:54), kostete

7 Oft wihlten sie nicht nur unter vorliegenden Manuskripten aus, sondern gaben
bei den Autoren Geschichten mit bestimmten Inhalten, die sie als verkaufstrichtig
betrachteten, in Auftrag und pochten auf ehest mogliche ,,Lieferung®, wie die Auto-
ren in ihren Vorworten oft beklagen.

® Ihara Saikaku (1642—-1693), Sohn reicher Kaufleute und der ukiyozoshi-Autor
schlechthin, hatte sich dem professionellen Schreiben erst zugewandt, nachdem er
sich vom ,,aktiven” Berufsleben zuriickgezogen und die Fiihrung seines Geschéftes
Angestellten anvertraut hatte (Sargent 1969:ix). Santd Kyoden (1761-1816) und
Kyokutei Bakin (1767—-1848), die beiden groBen Autoren der ersten Hilfte des 19.
Jahrhunderts, waren hingegen bereits hauptberuflich Schriftsteller, die vorwiegend
von ihrer literarischen Produktion lebten, auch wenn sie die Einnahmen daraus durch
diverse Nebenerwerbsquellen aufbesserten: Kyddens Geschift fiir Tabakwaren,
Schreibutensilien und verschiedenste Medizinen ist nicht zuletzt wegen der haufigen
Werbeeinschaltungen dafiir in seinen Werken beriihmt.

? Diese waren haufig auf lange Geschichten ausgelegt, die den bis dahin iiblichen
Rahmen von zwei Heften zu je fiinf Doppelbdgen sprengten, sodass man dazu tiber-
ging, mehrere solcher Hefte ,,zusammenzufiigen, wie ihr Name besagt. Jede Dop-
pelseite besteht aus einer Illustration, in deren Zwischenrdume der Text eingebettet
ist; auBer dem erzdhlenden Text sind hiufig neben den handelnden Figuren zusitz-
lich Dialoge in direkter Rede wiedergegeben (May 1995).
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ein gokan in der Bunka-Zeit (1804—1818) nur 1 bis 1,5 monme."® Nicht
zuletzt dank dieser sinkenden Preise kam es ab der zweiten Hailfte des
18. Jahrhunderts zu einem wahren Kommerzialisierungsschub, die Zahl
der Neuerscheinungen an Erzdhlprosa pro Jahr, die einen flachen An-
stieg um 1660—1664 und 1700—1710 und dann wieder ab 1740 gezeigt
hatte, erreicht um 1780-84 und 1805-1809 Spitzen von iiber 600 neu
verlegten Titeln pro Jahr. Dabei hatten gokan eingefiihrter Autoren Auf-
lagen von 10.000 Stiick; die yomihon, in kleineren, selten 1000 Exem-
plare liberschreitenden Auflagen gedruckt, fanden iiber Leihbuchhénd-
ler (kashihon 'ya) zu ebenso grofem Publikum.''

Diese ebenfalls kommerziell agierenden Leihbuchhéndler sowie die
seriko oder seriko shonin, Kolporteure, die die Hefte auf der Stralle ver-
kauften, trugen iiber die Riickmeldung der Reaktionen der Leser an den
Autor direkt oder auf dem Umweg tliber dessen Verleger dazu bei, dass
die Produktion nicht am Geschmack des Publikums vorbeiging.'? Fiir
den Leihbuchhéndler war es am leichtesten, die Kunden bei der Stange
zu halten, wenn er nach Ablauf einer festen Frist einen Fortsetzungs-
band mitbrachte, so dass seit dem Anfang des 19. Jahrhunderts Fortset-
zungswerke und Serien in gokan-Form immer beliebter wurden, die
eine breit ausladende Erzdhlung in bekommliche und erschwingliche
Happen portionierte.

Die Kommerzialisierung fiihrte auch zu einer Diversifizierung der
Genres nach Publikumssegmenten — die ninjobon etwa, gokan oder yo-
mihon, deren Inhalt vorwiegend Liebesromanzen bildeten, wandten sich
vorwiegend an junge Biirgersfrauen —, sowie zur Entstehung diverser
Mischformen (Herring 1995), wie Holzschnitten, die zu Mini-Biichern
ausgebastelt werden konnten, oder sugoroku, als Holzschnitte ausge-
formte Brettspiele, die mitunter ganze Geschichten erzihlten." Die In-

1960 monme entsprachen etwa 1 koku (180,3 Liter) Reis oder dessen Gegenwert
und 27 Liter pro Monat oder entsprechend ca. 9 monme galten als Existenzminimum.

" Bei angenommenen etwa 800 Leihbuchhindlern im ganzen Land — eine Quelle
aus dem Jahr 1808 nennt 656 Leihbuchhéndler allein in Edo — ist auch ihr Leserkreis
in Zehntausenden zu beziffern.

"2 Im Vorwort zum yomihon Sochoki beschreibt Kydoden den Leihbuchhéndler als
(Heirats-)Vermittler zwischen der Braut/dem Buch und dem Brédutigam/dem Leser:
dieser wiirde sich beim Vermittler beschweren, wenn die ,,Braut™ nicht seinen Vor-
stellungen entsprach, oder ein den Erwartungen des Publikums von vorneherein nicht
entgegenkommendes Produkt erst gar keine Abnehmer finden.

B Ihr Ursprung liegt in buddhistischen Lehrspielen mit den verschiedenen Wel-
ten, in denen sich der Kreislauf der Wiedergeburten vollzieht, doch bildeten sich bald
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halte dieser vielfach verschrinkten Genres wurden zudem in den seit
dem frithen 19. Jahrhundert immer mehr Menschen anziehenden mise-
mono aufgegriffen, einer Schaustellerei, die bekannte oder sensationelle
Figuren und Geschichten in diversesten Materialien nachbildete (Kawa-
zoe 2000).

Bakins eingangs zitierte Aussagen beziiglich der Alte-Frauen-Rollen
im Kabuki haben, iiberzeichnet wie sie sein mogen, fiir alle Aspekte
dieser facettenreichen Populdrkultur ihre Giiltigkeit, auch wenn sie in
Anbetracht der heutigen Auffiithrungspraxis des Kabuki, das als einzi-
ges der beschriebenen Genres halbwegs unveridndert tiberlebt hat, kaum
nachvollziehbar scheinen. Ein modernes Lexikon des Kabuki merkt zu
den onnagata, ,Frauenrollen* bzw. auf solche spezialisierte Schauspie-
ler' an, ,,das Wesen ihrer Kunst [ldge] darin, eine stilisierte Schonheit
zum Lebensinhalt zu machen und auch ethische Schonheit, im Sinne
von Keuschheit und Treue, zu verkorpern.® So lieBen sich die onnagata
zwar grob in wakaonnagata, junge Frauen-Rollen, und kashagata, ilte-
re Frauen-Rollen einteilen, doch mimten die ausgesprochenen Frauen-
darsteller keine alten Frauen, um eine eventuelle Minderung ihrer eroti-
schen Ausstrahlung zu vermeiden (Hattori 1991:91).

Liasst man die typischen wakaonnagata-Rollen Revue passieren, so
sind Bakins Aussagen, die sie als grundsitzlich gut und der Liebe erge-
ben auswiesen, mehr als gerechtfertigt,'”” doch auch bei den charakteris-

rein weltlich ausgerichtete Formen heraus, wie die meisho sugoroku, die Reisen
durch die Provinzen Japans oder zu diversen Sehenswiirdigkeiten spielerisch nach-
zeichneten, die yakusha sugoroku mit berithmten Schauspielerpersonlichkeiten in Pa-
raderollen und andere mehr (Konishi et al. 1974; Takahashi 1980).

' Seit dem Verbot weiblicher Darsteller im Kabuki 1629 spielen, dhnlich wie
schon im No, Ménner auch die Frauenrollen.

15 Agemaki aus Sukeroku yukari no Edo-zakura, stellvertretend flir das Fach der
jungen Prostituierten®, kann zwar den alten Ikyt, einen ihrer zahlenden Freier, nicht
abweisen, steht ihrem Geliebten, dem jungen Helden des Stiicks und Ikyts Gegen-
spieler, Sukeroku, dennoch mit allen ihr zur Verfiigung stehenden Mitteln bei. Miyo-
kichi, die ,,Geisha®, aus Hachiman matsuri yomiya no nigiwai wird das Opfer eines
Freiers, der sie, als sie ihn wegen ihres Geliebten zuriickweist, aus Enttduschung t6-
tet. Yaegakihime aus Honcho nijishiko, die typische ,,Prinzessin®, zart und schwach
wie allgemein Tochter hoherer Hauser im Kabuki, trotzt aus Liebe zu ihrem Verlob-
ten ihrem Vater und nimmt das Wagnis auf sich, einen zugefrorenen See zu iiberque-
ren, in dem ungewissen Versuch, den Geliebten zu retten und ihm ein begehrtes Erb-
stiick seiner Familie zuzutragen. Ofune, die ,,einfache Biirgerstochter” aus Shinrei
yaguchi no watashi, l1dsst, von ihrem Vater, einem bosen alten Fadhrmann, bereits tod-
lich verletzt, nichts ungetan, um den jungen Adeligen, in den sie sich verliebt hat, zu
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tischen kashagata-Rollen handelt es sich im wesentlichen um positive
Figuren. Da sind zum einen die foshima, reife Frauen, die weniger der
romantischen Liebe als der Treue verpflichtet sind, Adelige oder Biir-
gersfrauen, die in ithrer Aufopferung fiir Ehemann und Familie bis zur
Selbstverleugnung gehen (Halford und Halford 1956:394-395), oder
Unverheiratete, die sich, besonders augenfillig in dem eigenen Rollen-
fach der katahazushi, aus Pflichtbewusstsein der Herrschaft gegeniiber
opfern. Und sogar die tatsichlichen ,,alte Frauen-Rollen*, die babagata,
wie man sie heute auf den Biithnen des Kabuki sieht, sind aufrechte,
gleichzeitig oft tragische Figuren, wie die Okaya aus Kanadehon chii-
shingura (Hattori 1991:103)'° oder die sogenannten sanbaba, die —
nach heutigem Mafistab — ,,drei wichtigsten [und schwierigsten] Rollen
alter Frauen im Kabuki®“ (Hattori 1991:205), Figuren aus Historien-
stiicken, die allesamt — angefangen von Mimy®o aus Moritsuna jin’ya'
iiber Kakuju aus Sugawara denju tenarai kagami'® bis hin zu wechsel-
weise Miyuki aus Honché nijishiko oder Koshiji aus Terutora haizen"

schiitzen (Halford und Halford 1956:321-328; 220-222; 73-76; 279-282). Jiingere
Frauen, bei denen die Opferrolle umgekehrt wird und die ihrerseits Schaden anrich-
ten, kommen nur in dem eigenen Genre der sogenannten akubamono vor, das aber
erst um die Mitte des 19. Jahrhunderts in Mode kommt (s.S. 335ff.).

' Sie steht zunichst dem adeligen Geliebten ihrer Tochter bedingungslos bei,
treibt ihn dann, als sie glaubt, er habe ihren Mann getotet, gnadenlos in den Selbst-
mord und muss schlieBlich feststellen, dass sie sich geirrt hat und nun vo6llig allein
dasteht.

' Die einzige noch heute gespielte Szene aus dem urspriinglich fiir das Bunraku
geschriebenen Omi Genji senjin yakata: Mimyd soll darin ihren Enkel zum Selbst-
mord iiberreden, um seinen Vater, einen General, vor unehrenhaften Handlungen zu
bewahren; sie ist von der Notwendigkeit der Tat iiberzeugt, bringt es aber nicht iibers
Herz, den Buben zu toten, und behilt Recht, da die vorausgehenden Umstinde nur
eine Inszenierung, eine Finte waren und der kleine Junge sich ohnehin bereitwillig
flir seinen Vater opfert (Halford und Halford 1956:240-245).

'8 Sie ist ihrem Neffen, dem illustren Sugawara no Michizane, treu ergeben und
schldgt bei ihrem ersten Auftritt ihre leibliche Tochter Kariya, Michizanes Adoptiv-
tochter, aus Leibeskriften, weil sie sie fiir seine Exilierung verantwortlich hilt. Ob-
wohl sie zwischenzeitlich den Tod ihrer zweiten Tochter von der Hand deren Ehe-
manns miterleben hat miissen, der Michizane nach dem Leben trachtet, setzt sie
dann, als Michizane Kariya nichts nachtrigt, alles daran, den beiden einen wiirdigen
Abschied von einander zu ermoglichen (Halford und Halford 1956:306-321).

" Der einzige noch heute gespielte Akt aus dem urspriinglich fiir das Puppenthea-
ter geschriebenen Shinshii Kawanakajima kassen (1721): im historischen Kampf der
Daimyo Takeda und Uesugi steht der Stratege Yamamoto Kansuke auf Seiten der
Takeda; als die gegnerische Partei bei seiner alten Mutter Koshiji vorfiihlt, ob er ab-
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— Stolz, Entschlossenheit und strengste Pflichterfiillung mit einem
Hochstmal3 an Mitgefiihl, Zuneigung und Ergebenheit ithrem (méannli-
chen) Nachwuchs gegeniiber zu verbinden wissen. Mit Ausnahme von
Miyuki aus Honché nijishiko, die tiber weite Strecken des Stiicks aus-
gesprochen unsympathisch und gemein handelt (s.S. 278), ist Bakins
Aussage, Frauen im Kabuki wiirden mit fortschreitendem Alter zu B6-
sewichten, an diesen Rollen nicht nachvollziehbar.

Zu finden waren diese eben nicht unter den typischen Frauenrollen,
sondern unter den ,,Bosewichten®, den katakiyaku, jenen Figuren, die in
den auf existentielle Konflikte ausgerichteten Stiicken den Edelmut der
Helden durch die Proben, auf die sie sie durch ihre Boshaftigkeit stell-
ten,” erst ins rechte Licht riickten. Das moderne Kabuki jiten fiihrt
unter dem Stichwort katakiyaku Frauen, ob jung ob alt, nicht an, und
nennt nur in seiner allgemeinen Vorstellung der Rollenverteilung ka-
shagataki, ,bose dltere Frauen®, und keibogataki, ,,bése Stiefmiitter*.
Verschiittete Spuren jenes Kabuki, wie Bakin es im Sinn hatte, offen-
bart es nur in der Bemerkung, frither hitte es die Rollenbezeichnung
tategataki kasha fir dltere weibliche Haupt-Bosewichte gegeben, die
heute aber auBler Gebrauch sei (Hattori 1991:15, 106).

Besser kannte solche Rollen das Kakusha hyobanki, ein Ulkbuch des
Shikitei Sanba (1766—1822) von 1810, das die Praxis der Schauspieler-
kritiken parodisierend auf die Zuschauer umlegt und diese in an die
Rollenfacher angelehnte Gruppen einteilt: als metonymische Metapher
(mitate) fiir ,,alte-Frauen-Rollen* macht es unter den dlteren Zuschaue-
rinnen im Kabuki neben dem ,,aufrechten, ehrbaren Alter® der alten
Mutter, die sich um ihre Kinder sorgt, Verschrobenheit und Gemeinheit
der shiitobaba, der alten Schwiegermutter, ,,die gehasst wird besonders

geworben werden kann, gerét sie iiber die Unehrenhaftigkeit des Ansinnens in derar-
tige Wut, dass sie ohne Ansehen fiir die Gefahr, in die sie sich begibt, das ihr vom
Daimyo selbst servierte Esstischchen umstoft. Thr spéterer Selbstmord verséhnt
schlieBlich sogar die beiden verfeindeten Héuser (Hironaga 1976:331-333; Leiter
1979:361).

%% Diese werden nach ihrer Bedeutung fiir das Stiick in jitsuaku, auch tategataki,
,,die wahren Bosen®, und kleinere Schurken, die mit diesen im Bunde stehen, einge-
teilt; nach sozialem Status oder Beziehung zu den guten Helden werden sie weiter in
kugeaku unterteilt, ,,adelige Bose™ mit hdufig umstiirzlerischen Plénen, iroaku, junge
Bosewichte mit erotischer Ausstrahlung, handogataki, kleinere Missetéter mit komi-
schem Einschlag, ojigataki, ,,bose Onkel®, die in Stiicken um Erbfolge- und andere
Familienzwiste die Faden ziehen, tedaigataki, ,,bose Ladengehilfen®, und hagataki,
billige kleine Schurken.
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von der Schwiegertochter, wie sie miteinander darum rangeln, wem der
Vorrang gebiihrt“,21 die Macht der Dame Iwafuji, die ,,zwar Dienst in
hohen Héusern tut, doch mit ihren Falten zu kdmpfen hat“ und zu
schlechter Letzt die Gier der alten Dienstmagd aus (Shikitei 1927b:
439).

2.2 Die bose Schwiegermutter

Dass die bose alte Schwiegermutter, die ithre Schwiegertochter quilt,
zu den Standardfiguren der Edo-zeitlichen Populdrkultur zéhlte, ist bei-
nahe ein Gemeinplatz. Schon in den frithen kanazéshi war ihre Bezie-
hung, wenn nicht sehr hiufig, so doch meist oppositionell beschrieben
worden,”” und im jeweils einem bestimmten Typ von Mensch oder
sozialem Stand gewidmeten ukiyozoshi-Subgenre der katagimono boten
Werke wie Seken shiitome katagi (,,Arten von Schwiegermiittern dieser
Welt*) von 1772 (Nagaido 1908; NKBD 3:605) reichlich Gelegenheit,
schwiegermiitterliche Schikanen auszumalen.

Wie sie kein gutes Haar an der Schwiegertochter ldsst, wurde stdndi-
ger Anlass zum Amiisement, von kleinen Seitenhieben® bis hin zu aus-
gefeiltem Humor. Im viel gelesenen Ukiyoburo (,,Jm 6ffentlichen Bad*)
(1809-1813) gestaltete Sanba weibliche Bosheit vor allem an der Figur
der Schwiegermutter aus, die dauernd an der Schwiegertochter herum-
krittelt (Shikitei 1971:122—-126; Donath-Wiegand 1963:74—75); und im
iiberaus beliebten Hayagawari mune no karakuri (,,Das Perpetuum Mo-
bile des menschlichen Herzens*) (1810) stellte er das Prinzip, dass der

! Tokaku yome ni wa nikumare kuchi o ,kikuju no kusazuri, ein Wortspiel, bei
dem kiku als kakekotoba sowohl fir kuchi o kiku steht, hier ,jmd. ein Maul anhén-
gen®, als auch fiir Kikuju no kusazuri, ein Tanzstlick, in dem zwei Helden sich ge-
genseitig am unteren Stoffende ihrer Riistung ziehen (NKD 5:523).

2 Im Kyokabanashi (1672) stellte Asai Rydi angesichts einer Schwiegermutter,
die sich dariiber aufregt, wie schlecht ihre Schwiegertochter niht, fest, ein gespanntes
Verhiéltnis zwischen diesen beiden sei nur natiirlich. In einer Erzédhlung des Seisuisho
erweckt eine Schwiegertochter Verwunderung, als sie beim Tod der als besonders
streng und unbarmherzig geschilderten Schwiegermutter in Trénen ausbricht, bis sie
zugibt, es sei die Vorstellung gewesen, die Schwiegermutter konnte womdglich wie-
der zum Leben erwachen, die sie zum Weinen gebracht hatte (Nakano 1995:290-
291, 295).

%3 Wenn Thara Saikaku schmunzelnd die verschiedenen Schutzgottheiten, die man
bei einer Pilgerfahrt nach Ise anrufen konnte, erfinderisch auf diverse innerfamilidre
Probleme umfunktioniert, darf auch eine nicht fehlen, ,,die hilft, mit der Schwieger-
mutter auszukommen® (Thara 1971e:411).
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Mensch je nach Lebenslage und sozialem Stand seine grundlegende
Einstellung vollig dndert, anhand von Gegensatzpaaren wie Wunder-
kind und lebensmiidem Greis dar und zeigte daran, ,,wie die jungver-
madhlte Braut sich in eine Schwiegermutter verwandelt®, auf, wie die
einstige Braut, kaum ist sie selbst Schwiegermutter geworden, die
Schwiegertochter genauso schlecht behandelt, wie sie sich einst, unter
der Fuchtel der eigenen Schwiegermutter, geschworen hatte, es nie zu
tun (Shikitei 1927a).

Sugoroku wie das Okonomi ni tsuki. Somemoyo shitate sugoroku
(1845) von Toyokuni III (I-83), das verschiedene Stoffmuster durch je
eine Person illustriert, fiir deren Gewand sie typisch sind, zeigt fiir das
arare komon, das ,kleine Hagelmuster”, eine alte Frau, die auf einen
Stock gestiitzt mithsam einhergeht: ,,Ach ja*, lasst der kurze Text sie
sagen, ,,bleibe ich zuhause, bekomme ich Lust, meine Schwiegertochter
zu sekkieren, gehe ich aber aus, dann tut mir der Riicken weh.* Und
bereits gegen Ende der Edo-Zeit illustrieren Kyosais ,,Hundert Bilder zu
hundert Sprichwortern® (ab 1863) den Ausdruck oni no rusu ni sentaku,
,,Waschewaschen, wenn der Teufel auller Haus ist“, oder ,,Ist die Katze
aus dem Haus, freuen sich die Miuse*, anhand einer alten Schwieger-
mutter, der ganz nach
Déamonenart zwei Horner
auf dem Kopf wachsen:
sehr zur Freude der
Schwiegertochter, die
sprichwortgeméall begon-
nen hat, Wische zu wa-
schen und dabei lauthals
auflacht, schickt sie sich
mit Stock, Rosenkranz
und Miitze auf dem Kopf
gerade an, fiir einen
Tempelbesuch das Haus zu verlassen (Abb. 1). Die Illustration aus der
selben Serie zur Redewendung kojiito hitori oni senpiki ni mukau, ,,in
Gestalt einer kleinen Schwégerin begegnen einem tausend Teufel®,
zeigt die Schwiegertochter ebenfalls unter der {ibel wollenden Fuchtel
der ,teuflischen Schwiegermutter: die kleine Schwégerin kniet vor
einem Spiegel und ldsst sich von der neu eingeheirateten Frau ihres
dlteren Bruders frisieren; hinter den beiden lauert die alte Schwieger-
mutter mit zur Waffe erhobener Pfeife, bereit beim leisesten Aufschrei
der Tochter auf die Schwiegertochter einzuschlagen; zum Zeichen des

Abb. 1
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riicksichtslosen sich gehen
Lassen dieser beiden liegt
eine zerschlagene Tasse am
Boden, die die Schwieger-
tochter, wenn sie mit dem
Frisieren fertig ist, zu allem
Uberdruss wird wegrdumen
miissen (Abb. 2) (Kitamura
1991:17-18, 128; Kawana-
be 1982:5, 91).

Doch diese ,,Verteufelung’
der Schwiegermutter, die kein
anderes Pldasier mehr hat, als
der Schwiegertochter das Leben schwer zu machen, war oft auch weni-
ger humorig, sondern iiberaus bedrohlich, wie beispielsweise in dem
Stiick Shinjii yoi koshin, einem sewamono von Chikamatsu Monzae-
mon, das 1722 seine Urauffiihrung in Osaka erlebte und fiir den Rest
der Edo-Zeit auch fiir das Kabuki seine Giiltigkeit behielt. Basierend
auf einer wahren Begebenheit (s.S. 430), die einen ungeheuren Reiz auf
Publikum wie Theaterleute ausiibte, erzidhlte es davon, wie eine alte
Frau Schwiegertochter und Adoptivsohn in den Tod treibt.** Wihrend
einer Abwesenheit des Sohnes jagt sie ihre Schwiegertochter aus dem
Haus und scheidet die Ehe zwischen den beiden. Von den Vorkomm-
nissen vollig liberrascht, verspricht der junge Mann dem kranken Vater
seiner Ehefrau feierlich, sich niemals von ihr zu trennen, doch als er
merkt, dass seine Adoptivmutter seine Ehe niemals billigen wird, er
aber auf seine Frau nicht verzichten kann und will, enden die beiden ge-
meinsam ihr Leben (Chikamatsu 1971a).

Diese Bedrohlichkeit der alten Schwiegermutter wurde aber nicht nur
wie hier auf einer eher psychologisierenden Ebene ausgestaltet, sondern
nahm mitunter auch fernab von Bithnendramatik oder romanhafter Fan-
tastik ganz brutal handgreifliche Formen an, wie beispielsweise in Den-

3

Abb. 2

1722 erlebte, noch vor Shinjii yoi koshin, die Produktion eines anderen Puppen-
stiicks zu demselben Thema von Ki no Kaion (1663—1742), Shinjii futatsu haraobi,
und 1823 entstand dazu ein weiteres, inhaltlich etwas abweichendes Stiick, Yaoya no
kondate (Hironaga 1976:382-384). Alle drei erlebten unzéhlige Inszenierungen als
Kabuki-Stiicke, ebenso wie weitere nicht direkt auf ihnen basierende Bearbeitungen
des Themas, beispielsweise die von 1798 mit Arashi Sanpachi (-1812) in der Rolle
der bosen Schwiegermutter (KN 5:252). Fiir eine Darstellung der Figur auf einem
Schauspielerbild, vgl. ein Kamigata-e von Hirosada (1819-1865) (I-11).
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ka chabanashi (1829), einem
von Teisai Hokuba illustrier-
ten yomihon des fiir seine
Landwirtschaftsschriften be-
kannten Okura Nagatsune
(1768-18607?), in dem dieser
wihrend seiner Reisen ge-
sammelte Geschichten und
Legenden, verquickt mit ethi-
schem Anspruch, nieder-
schrieb. Dieses Werk enthielt
die Geschichte einer alten
Frau, die in ihrer Wut auf die
Abb. 3 ihr eigentlich sehr ergebene
Schwiegertochter die junge
Frau sogar mit dem Messer bedroht (Abb. 3), und nur durch deren
Geistesgegenwart davor bewahrt wird, sie tatsidchlich zu erstechen.

2.3 Intrigierende und mordende alte Adelige

Ebenfalls aus eigener Anschauung mag der heutige Kabuki-Kenner
auf Anhieb wissen, auf welche Art von Figuren Sanba mit den bdsen,
aber méchtigen alten Damen Iwafuji anspielte: Yashio Gozen aus Mei-
boku sendai hagi (uraufgefiihrt 1777) und eben Iwafuji aus Kagamiya-
ma kokyo no nishikie (uraufgefiihrt 1782), beides Stiicke, die, urspriing-
lich fiir das Puppentheater geschrieben, in beiden Theaterformen zum
klassischen Repertoire zdhlen. Meiboku sendai hagi handelt von einem
Erbfolgekonflikt, in dessen Zuge Oe Onitsura, Oberhaupt einer Seiten-
linie der Familie versucht, dem jungen Fiirsten Ashikaga Yorikane sei-
ne Vorherrschaft streitig zu machen und dessen kleinen Sohn Tsurukiyo
aus dem Weg zu rdumen. Er bedient sich zu diesem Zweck seiner Nich-
te Yashio Gozen, die ohne eine Greisin zu sein, bereits gestandenen Al-
ters ist und die er als Oberste Kammerfrau im Haushalt des Knaben ein-
filhrt. Thre Versuche, Masaoka, seine ergebene Amme, in Verruf zu
bringen, scheitern, ebenso wie der, den kleinen Tsurukiyo zu vergiften,
denn Masaokas Sohn stiirzt sich als erster auf die vergifteten Kekse, die
von der Frau eines korrupten Beamten als angebliches Geschenk des
Schogun tiberbracht werden. Yashio Gozen gibt nun vor, aul8er sich vor
Waut iiber das flegelhafte Benehmen von Masaokas Sohn zu sein und t6-
tet ihn im Beisein seiner Mutter. Aufgrund ihrer Loyalitit gegeniiber
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dem jungen Fiirsten gibt sich diese ungeriihrt und tduscht damit sogar
die Frau des korrupten Beamten, die glaubt, sie héitte die Kinder zuvor
vertauscht, und ihr daher eine Liste mit allen an der Verschworung Be-
teiligten aushindigt. Erst als auch diese weg ist, beweint Masaoka ihren
toten Sohn, totet schlieBlich Yashio in Notwehr und in gerechtem Zorn
und bleibt dafiir ungestraft, da das Komplott, in das diese verwickelt ist,
aufgedeckt wird (Halford und Halford 1956:213-216). Neben der vor-
dergriindigen Handlung ging es dabei wesentlich darum, die Uberheb-
lichkeit und Gemeinheit der dlteren, hochrangigen Frau gegeniiber der
ihr hilflos ausgelieferten Amme auszugestalten, die nur ihre unfehlbare
Treue zu ihrem Herrn rettet.

Kagamiyama kokyd no nishikie war noch stiarker um einen derart ge-
lagerten Konflikt zentriert, dem zwischen Iwafuji, der Obersten Kam-
merfrau der Tochter des Schogun, und deren Lieblingszofe, der jlinge-
ren, untergeordneten Onoe. Zwar ist Iwafuji darin auch an einem Kom-
plott gegen den Schogun beteiligt, dennoch ist das Stiick liber weite
Teile vorwiegend auf die Schilderung der Demiitigungen gerichtet, die
die altere Iwafuji aus Eifersucht auf die Zuneigung ihrer beider Herrin
der jiingeren Onoe zufiigt. Diese kulminieren in einer Szene, in der Iwa-
fuji Onoe als Diebin aussehen zu lassen versucht und ihr dabei eine
Sandale ins Gesicht wirft, eine symbolische Geste, die wie in anderen
Stiicken auch den Gipfel der Demiitigung darstellt. Onoe kann die
Schmach nicht ertragen und begeht Selbstmord. Ohatsu, eine ihr erge-
bene Dienerin, beschlieit sie zu rdchen: in ithrem gerechten Zorn demii-
tigt sie Iwafuji so, wie jene es zuvor mit Onoe getan hat, und totet sie
schlieBlich. Sie ist entschlossen, sich nun selbst das Leben zu nehmen,
als Iwafujis Komplott aufgedeckt wird und Ohatsu straffrei bleibt (Hal-
ford und Halford 1956:115-122).

Eine womoglich noch gemeinere und stirker auf ihr vorgeriicktes
Alter ausgerichtete Ausgestaltung erfuhr die Figur der alten Oberkam-
merfrau in dem joruri Itozakura honcho sodachi von Ki no Jotard, ur-
aufgefiihrt 1777 in Edo, in Gestalt einer weiteren, nun wei3haarigen
Iwafuji, die alle ihr Untergeordneten ihre Macht iiber sie schmerzhaft
spiiren ldsst. Als Tante des bosen Goheita, der seinen Nebenbuhler um
die Gunst der schonen Zofe Koito, Kanbara Sagord, vernichten will und
thm deshalb den ihm anvertrauten Familienschatz der Herrschaft stiehlt,
setzt sie Koito arg zu und will sie dazu bringen, das Kind, mit dem sie
aufgrund ihrer unerlaubten Beziehung zu Sagord schwanger ist, abzu-
treiben, ein Plan, der nur dank der Geistesgegenwart einer anderen,
wieder Onoe genannten Zofe vereitelt wird, der es gelingt, Iwafuji dafiir
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aus dem Haus treiben zu lassen. Mittlerweile bittet Sagord, der sich,
fliichtig, Sashichi nennt und Ofusa, die Tochter eines Kurzwarenhédnd-
lers, geheiratet hat, deren Bruder Amigord um Hilfe bei der Suche nach
dem Familienschatz. Dieser totet Goheita im Kampf und muss nun sei-
nerseits fliechen. Er sucht Zuflucht beim Vater seiner Geliebten Hanasa-
ki, der nach dem Tod seiner ersten Frau ausgerechnet Iwafuji geheiratet
hat, die nun Hanasaki foltert, in der Absicht, Amigord, der ja am Tod
thres Neffen Schuld ist, den Behorden auszuliefern. Sie ist drauf und
dran, sie zu erstechen, als Amigord und Hanasakis Vater gerade noch
rechtzeitig dazwischen fahren und die alte Frau richten. Zu guter Letzt
erweist sich, dass Goheita der eigentliche Dieb war, und so ist der Weg
frei fiir eine allseitige Rehabilitierung der Guten (Ki no Jotard 1929).%
Um dieselbe Zeit wird auf den Kabuki-Biihnen auch eine Szene aus
dem joruri Ashiya Doman ouchi kagami von Takeda Izumo (uraufge-
fiihrt 1734 in Osaka) gespielt, in der eine bosartige alte Adelige der Mo-
tor der Handlung ist. Das Stiick handelt vom Streit um die Nachfolge
des Heian-zeitlichen Hofwahrsagers Kamo no Yasunori und wandelt
das Thema der Wohltaten eines Fuchses *° ab, die dieser seinem
menschlichen Lebensretter erweist. Ausloser der Schicksalsschlige, die
der zum Nachfolger ausersehene Abe no Yasuna und die thm Verbun-
denen zu erdulden haben, bevor die Geschichte ihr gliickliches Ende
nimmt, ist die bose alte Witwe des Yasunori, die, teils aus Eigennutz,
teils um ihrem Bruder, einem Parteigdnger des Rivalen des Yasuna, zu
helfen, eine Geheimschrift des Yasunori entwendet und es so aussehen
lasst, als hétte thre Adoptivtochter Sakaki sie gestohlen, um sie Yasuna,
den sie liebt, zu geben.”’ Zutiefst beschamt iiber die Anschuldigung und
aus Sorge um Yasuna entleibt sich Sakaki, und Yasuna verldsst in gei-

2§ .a. die Synopse in NKBD 1:200-201; shohon dazu erschienen in Edo im be-
kannten Verlag Urokogataya Magobé und bei Shimdsaya Rihé sowie in Osaka bei
Sasai Jiroemon. Im Kamigata war das Stiick gelegentlich auf der Kabuki-Biihne zu
sehen, wie ein Holzschnitt des Kunikazu (I-41) aus dem Jahr 1861 belegt.

26 Kuzunoha, der Fuchs von Shinoda, nimmt Frauengestalt an und gebiert Abe no
Yasuna einen Sohn, bevor sie, als Fiichsin erkannt, Ehemann und Sohn verlassen
muss; dank ihrer magischen Kréfte verhilft sie dem kleinen Jungen nach so manch
gefahrlichen Abenteuern dazu, seinerseits zum Hofwahrsager ernannt zu werden.

* Die Szene bildete nur den Auftakt fiir die eigentliche Handlung — wesentliche
und hédufiger gespielte Szenen waren das michiyuki des aus Verzweiflung verriickt
gewordenen Yasuna oder die ergreifende Szene, in der Kuzunoha, die Fiichsin, von
Ehemann und Sohn Abschied nehmen muss —, doch wurde auch sie immer wieder
gespielt, mit Sicherheit 1795 in Edo (KN 5:198) und 1804 in Osaka (KN 5:354).
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stiger Umnachtung den Schauplatz des Geschehens. Die Machenschaf-
ten der Witwe werden durchschaut, und ein Vasall des Yasuna totet sie
zur Befriedigung aller Rechtschaffenen auf grausame Weise (Takeda
1897).

Eine Figur einer zumindest scheinbar boshaften alten Adeligen, die
auch vor einem gemeinen Giftmord nicht zuriickschreckt, um ihre Am-
bitionen zu erfiillen, enthielt auch das Kabuki-Stiick Igagoe norikake
kappa von Nagawa Kamesuke (?—1790), uraufgefiihrt An’ei 5.12.2
(1776) in Osaka und das Erfolgsstiick seines allgemein sehr populiren
Autors (Hattori 1991:307-308). Auf einer wahren Begebenheit basie-
rend, die eine Reithe von Umsetzungen auf der Biihne erlebte, handelt es
von der Blutrache des Watanabe Shizuma am Morder seines Vaters,
dem Aufrithrer Sawai Matagord, und rdumt in seinem zweiten Akt, als
Matagord sich mit einer Gruppe von Aufriihrern in einem Tempel ver-
schanzt hat, auch dessen Mutter Narumi einigen Platz ein. Es steht
schlecht um Matagord und seine Anhanger, da der Schogun selbst seine
Auslieferung verlangt. Man beschlief3t, Matagord einstweilen das Weite
suchen zu lassen und sich zum Schein zu ergeben. Da Tan’emon, der
als Bote des Landesherrn geschickt wird, um Matagord zu verhaften,
der Mann ihrer Tochter Sasao war, von der er sich allerdings wegen
threr Verwandtschaft mit Matagord hat scheiden lassen, arrangiert Na-
rumi es so, dass Sasao ihn empfingt, und bringt ihn durch allerlei
Tricks dazu, mit ihr nochmals, und sei es nur zum Schein, die Hoch-
zeitsbecher zu tauschen, freilich nur, um ithn zu vergiften. Als bereits
alle drei von dem tddlichen Trank zu sich genommen haben und Mén-
ner des Matagord versuchen, Tan’emon zu erschlagen, dieser aber noch
immer genug Kraft hat, sich zu wehren, greift Narumi zu einem Gewehr
und erschieft thn. Oder zumindest so scheint es, denn es stellt sich
heraus, dass jener Anhidnger des Matagord, der sie zuvor aufgefordert
hatte, etwas zu unternehmen, um Zeit zu gewinnen, sich tatsdchlich
selbst zum Anfiihrer der Aufrithrer und zum Schogun hatte aufschwin-
gen wollen und nur so entlarvt werden konnte: das Gift war kein Gift,
und Tan’emon erschlidgt ihn. Die Figur der Narumi pendelt so zwischen
der einer alten Frau, die in ihrer blinden Zuneigung zu ihrem einzigen
leiblichen Sohn vergisst, was Ehre ist — Sasao ist in Wahrheit nicht ihre
leibliche Tochter, sondern die ihrer einstigen Herrin, ihr hétte ihre gan-
ze Loyalitit gelten miissen —, und einer hehren Figur, die ihren Sohn
zwar schiitzen moOchte, aber dennoch auf der Seite des Guten steht. Das
Stiick wird heute aufgrund der Vorherrschaft seines jiingeren Abkémm-
lings, Igagoe dochii sugoroku, kaum noch gespielt wird, erfreute sich in
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der Edo-Zeit aber anhaltender Beliebtheit und erlebte allein bis 1840
nicht weniger als 23 Auffiihrungen mit der Figur der Narumi.” Der Be-
kanntheitsgrad der Figur war entsprechend enorm und erklért, warum
das Publikum offenbar ohne weiteres in der Lage war, auf dem Blatt fiir
die Station Narumi in der gemeinsam von Hiroshige (1797-1858) und
Toyokuni III (1786-1864) gestalteten Tokaido-Serie von 1855 (I-13)
die Figur einer alten Frau als Narumi, die Mutter des Matagord, aus
Igagoe norikake kappa zu erkennen bzw. der Zeichner iiberhaupt auf
die Idee gekommen war, diese Figur als Emblem eines Ortes zu wihlen,
mit dem sie auBler der Homonymie des Namens nichts verband. Der
Holzschnitt verdeutlicht auch, was die Faszination der Zeitgenossen fiir
diese ambivalente Figur ausmachte: Er zeigt sie als alte Frau mit wal-
lend weillen Haaren bedrohlich den jungen Mann {iberragen und das
Gewehr auf ihn richten, wihrend er hilflos auf dem Boden kauert und
sich mit hochgehaltenem Armel vor ihr zu schiitzen sucht (Taf. 1-1).
Genau dieses Motiv tibernahm Kunichika fiir seine kleinformatige To-
kaido-Serie von 1871 (I-24) (Taf. 1-2), deren entsprechendes Blatt von
seinem offenkundigen Vorbild nur durch stirkere Nahsicht und kom-

28 Asao Tamejiird I spielte die Rolle der Narumi bei der Urauffithrung des Stiicks
(KN 4:302) und trat bis 1801 noch weitere drei Male in Osaka in dieser Rolle auf
(KN 5:43, 160, 307). In Kyoto war das Stiick mit der Narumi unter dem Titel Keisei
tonoizakura 1777, 1786 und 1796 zu sehen (KN 4:305; KN 5:31, 212), in Osaka mit
anderen Schauspielern 1798 (KN 5:252) sowie Kyowa 1.11.5 (1801) und als kaomise
in Kyoto (KN 5:307). Wie nicht anders zu erwarten, verkorperte in Edo Onoe Matsu-
suke I die Figur der Narumi, 1788 und 1802 (KN 5:65, 317). Arashi Rytzo II spielte
sie dort 1791 (KN 5:117) ebenso wie Shirojurd in einem Verschnitt aus den Stiicken
Igagoe norikake kappa und Tsuzure no nishiki unter dem Titel Katakiuchi shobu no
kumiobi 1804 (KN 5:353), Matsumoto Koshird V 1811 in einer Auffithrung, die al-
lerdings wegen geringen Erfolges bald abgesetzt wurde (KN 5:472) — auf diese Auf-
fiihrung geht der Holzschnitt des Toyokuni I zuriick, der Koshird als bose blickende
alte Adelige mit zum Kampf ergriffener Hellebarde zeigt (I-77) —, Suketakaya Taka-
suke II 1814 (KN 5:548), Nakayama Shinkurd III ab Bunsei 5.11.13 (1822) in Osaka
(KN 6:91). 1822 fand das Nakamura-za eine Moglichkeit, die Figur der Narumi, von
Arashi Kanjiird [ verkorpert, in Igagoe dochii sugoroku einzubauen, in dem sie nor-
malerweise nicht vorkommt (KN 6:90). Derselbe Schauspieler nahm sich der Rolle
noch einmal 1828 (KN 6:184ff.) an und 1840 gegen Ende seiner Karriere in einer
Auffiihrung unter dem Titel Igagoe yomikiri koshaku (KN 6:415). In der Zwischen-
zeit war in Edo Bando Mitsugord IV 1834 als Narumi zu sehen gewesen (KN 6:280),
und in Osaka und Ky®oto hatte es Auffiihrungen 1824, 1825, 1827 und 1834 gegeben
(KN 6:114, 130, 159, 283). Ein Oban-Triptychon des Kunihiro (I-39) verewigte die
Szene mit der Narumi der Auffithrung von 1824, und zwei Tetraptycha (I-40, 1-42)
des Kunikazu zeugen von weiteren Osaka-Auffiihrungen 1857 und 1862.
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pakterem Zueinander der Figuren abweicht. Als Nahaufnahme des Pro-
fils der boswilligen Alten samt Gewehr hatte Toyokuni III bereits 1852
dieselbe Szene im Rahmen einer weiteren kleinformatigen Schauspie-
ler-Tokaido-Serie prasentiert (1-94) (Taf. 1-3).

Ein spites Beispiel fiir solche mordende alte Adelige stellt die Figur
der Yuri no kata® aus Soga moyé tateshi no goshozome des Spétmei-
sters des Kabuki, Kawatake Mokuami, dar, Bunkyi 4.2 (1864) in Edo
uraufgefithrt (KN 7:116). Das Stiick, im Auftrag des Schauspielers Ichi-
kawa Kodanji IV geschrieben, ist eine Dramatisierung des yomihon
Asamagatake omokage soshi von Ryiitei Tanehiko und dreht sich wie
dieses um die amourdsen Abenteuer eines jungen Adeligen und um
einen otokodate, einen aufrechten, aber aufbrausenden Mann, der sei-
nem fritheren Herrn, obwohl aus dessen Dienst entlassen, weiter erge-
ben ist und als tragischer Held bei dem Versuch, jenem zu helfen, aus
Versehen ausgerechnet dessen Geliebte totet. Zuvor rdumt es einigen
Platz der alten Witwe Yuri no kata in ihrer Konfrontation mit der armen
Hototogisu ein, einem schonen, einfachen Méadchen, das der junge Herr
zu seiner Konkubine gemacht hat. Yuri no kata, als Mutter seiner Ge-
mahlin, verunstaltet Hototogisu durch Gift, damit er das Interesse an ihr
verliert; als aber der Geist des Arztes, von dem sie das Gift bekommen
und den sie, um keine Mitwisser zu haben, kaltbliitig ermordet hat,
Hototogisu wieder genesen ldsst, greift Yuri no kata zu drastischeren
Mitteln und tétet Hototogisu auf grausamste Art.

Man kann nur dariiber spekulieren, ob die Figur der Yuri no kata, die
fir den Fortgang der Handlung unwesentlich ist’’ und in der Vorlage
nicht vorkam, auf ausdriicklichen Wunsch des Ichikawa Kodanji IV,
der sie spielte, in das Stiick aufgenommen wurde. Sicher ist, dass sie
und ihr Mord einen groflen Reiz ausiibten, lief das Stiick doch auch
unter der Bezeichnung ,,Hototogisu-goroshi“, der Mord an Hototogisu
(Kawatake 1924; NKBD 4:41), den auch zahlreiche Holzschnitte wie
mit einem Zoom dokumentierten. Toyokuni IV (1823—-1880) zeigte in
einem bereits ein Monat vor Aufnahme des Stiicks erschienenen Holz-
schnitt die alte Yuri no kata, wie sie mit bosem Blick hinter einer Schie-
betiir Hototogisu ausspioniert (I-115) (Taf. 2-1), Triptychen desselben

9 Auf sie verweist das Kabuki Jiten unter dem Stichwort ojigataki, ,,bdse Onkel®,
die versuchen, sich unrechtmifig den Familienbesitz anzueignen, als Beispiel fiir de-
ren weibliche Pendants, die keibogataki, ,,bosen Stiefmiitter* (Hattori 1991:81).

3 Der junge Herr wird sich in seine spitere Geliebte aufgrund ihrer Ahnlichkeit
zur verstorbenen Hototogisu verlieben, die sich am Ende als deren Schwester er-
weist.
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AP & Malers und von Kunichika (1835-
. E:-»II ' 1900) walzten die néchtliche
’ Mordszene bis zur Entlarvung der

- Nl Yuri no kata durch einen jungen
b Vasall aus (I-116, I-17), wahrend

eine Reihe von Diptychen und
B . Einblatt-Kompositionen von Ku-
i . ; nichika und Toyokuni IIT das Ge-
= 5 \ schehen auf eine Nahsicht der bei-

: =" den ungleichen Frauen konzen-
trierten, mit der jungen, die sich

hilflos unter dem Messer der alten

duckt, das diese mit grimmigem

"

| Gesichtsausdruck tiber sie erho-
I,” ' ben hilt (I-16, 1-18, I-19, 1-109)
o (Abb. 4 und Taf. 2-2).>' Als das

Stiick 1887 mit Onoe Kikugordo V

in der Rolle der Yuri no kata wie-

der aufgenommen wurde (KN 7:
319), wiederholten Triptychen von Chikanobu (1838-1912) (I-7), Kuni-
chika (I-30) (Taf. 2-3) und Kunimasa IV (1848-1920) (I-42) sowohl
breit ausladende als auch nahsichtige friihere Kompositionen.

Die Yuri no kata als messerschwingende alte Frau, wie sie auf diesen
Holzschnitten des spdten 19. Jahrhunderts zu sehen ist, gehort einer
Tradition an, die auf den Biihnen des Kabuki heute so gut wie ausge-
storben ist,”* in der Edo-Zeit aber bereits eine lange Geschichte hatte.
Haufig war die morderische Alte dort aber nicht wie die spéte Yuri no
kata als adelige alte Dame, sondern als die von Sanba genannte gierige
alte Dienstmagd aufgetreten, als sich nur manchmal im weiteren Ver-
lauf als Adelige mit diversesten, auch politischen Motivationen ent-

Abb. 4

31 Als eine der ,Hundert grofen Rollen des Baiko (= Onoe Kikugord V) wies
Kunichika die der Hototogisu in dem entsprechenden Blatt dieser Serie aus, die je-
weils im unteren groferen Teil Baikd und etwas kleiner oben seinen jeweiligen Part-
ner zeigte, hier Kodanji IV als Yuri no kata mit erhobenem Messer, zu der hinauf
Hototogisu angsterfiillt blickt (I-32).

32 Teile des Stiicks sind noch heute beliebt, doch der Akt, der den Umtrieben die-
ser Gestalt gewidmet ist, wird nicht mehr aufgefiihrt. Bezeichnenderweise unterlduft
den sonst so bewanderten Autorinnen (Halford und Halford 1956:300) bei der Kurz-
beschreibung dieser Figur ein Fehler: sie machen aus ihr die eifersiichtige Ehefrau
des jungen Helden.
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puppende bosartige, morderische
Alte aus dem gewohnlichen
Volk, wie sie etwa, verkorpert
von Onoe Matsusuke II, der, wie
sein Vorgidnger im Namen, sol-
che Rollen haufig spielte, To-
yokuni IIT (I-78) (Abb. 5) auf
einem frithen Blatt barful}, in
schibigem Gewand, mit unor-
dentlicher Frisur, mit dem langen
weillen, im Nacken nur lose und
unordentlich zusammengebunde-
nen Haar, wirren Stridhnen, Uber
der Stirn in einem wilden Schopf
zu Berge stehenden kiirzeren
Haaren, und niedertrachtigem

. . . £ |
Gesichtsausdruck ein Messer er- . o

. - SRR Wk~

heben zeigte. Abb. 5

2.4 Die morderische Alte aus dem gewohnlichen Volk in den kaomise-
Produktionen seit der 2. Hélfte des 18. Jahrhunderts

In dem Stick [ltsukushima yuki no kaomise (kagami), ab Kansei
8.11.1 (1796) in Edo gegeben, eines aus einer ganzen Reihe, die um den
historischen und in der Literatur hdufig als gemeiner Despot dargestell-
ten Militirdiktator Taira no Kiyomori (1118-1181) kreisten und der Fi-
gur seiner alten Amme Hachijo> eine gute Portion Mitschuld an seinen

33 Bereits im Jahr zuvor hatte in Genpei hashiragoyomi, ab Kansei 7.11.1. (1795)
gegeben, Arashi Ryuzd II groBen Erfolg als Hachijo gehabt, die im Verlauf des
Stiicks Selbstmord begeht, woraufhin sich ihre bésen Absichten auf Kiyomori iiber-
tragen (KN 5:200). Das ehon banzuke zeigte sie mit einem blutigen Messer in der
Hand vor Kiyomori wohl in ihrer letzten Agonie am Boden kauern, wahrend sie zu-
vor ungeriihrt mit einem Blumenkdrbchen in der Hand einem Samurai mit erho-
benem Schwert getrotzt hatte (II-3). Ein Diptychon des Shun’ei (1762—-1819) zeigt
sie gemeinsam mit Kiyomori, kurz bevor sie das Messer zieht. Die vom Korper weg
gestreckten Arme und ihre gespreizten Finger deuten dabei die innere Boshaftigkeit
der Figur ebenso an wie ihre buschigen Augenbrauen und die dicken schwarzen Rin-
ge unter den tief liegenden Augen (I-71). Das Stiick wurde in Osaka 1799 (KN
5:269), 1835 (KN 6:299) und 1844 (KN 4:477) wieder aufgenommen.
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Missetaten zumalf3en, trat eben diese Hachijo, verkorpert von Onoe Ma-
tsusuke I, zundchst als kimoiribaba auf, als alte Stellenvermittlerin mit
dem bezeichnenden Namen Furubone baba, , Alte-Knochen-Alte*, die
sich unter dem Vorwand, ihm eine Bedienstete/Kurtisane vermitteln zu
wollen, in die Residenz des Shigemori einschleicht, sich thm spéter als
Amme des Kiyomori zu erkennen gibt und ithn in arge Verlegenheit
bringt, bevor sie selbst getotet wird (KN 5:224-226).

Die Verkniipfung des Motivs der hochrangigen alten Dame, die poli-
tische Ziele verfolgt, mit dem einer raffgierigen Alten aus dem gewo6hn-
lichen Volk war zu diesem Zeitpunkt nicht mehr neu: in den soge-
nannten kaomise, ,,Gesichtzeige“-Produktionen, des ausgehenden 18.
Jahrhunderts waren sie allgemein prominent vertreten. Mit diesen pré-
sentierten die Theater zu Beginn der Saison im 11. Monat des Jahres in
einer ausgekliigelten Abfolge von Szenen die Mitglieder ihrer Truppe in
verschiedenen Paraderollen, die einen Querschnitt durch ihr schauspie-
lerisches Konnen boten; in ihnen waren beide sonst getrennte Haupt-
gruppen von Stiicken, die historischen Dramen und die von einer zeit-
gendssischen, bilirgerlichen Handlung geprigten sewamono, gleichzeitig
vertreten: den ersten Teil (ichibanme) bildete ein historisches Stiick,
dessen Handlung in einem zweiten Teil (nibanme) in einem zeitgendssi-
schen Setting fortgesetzt wurde. Dieser etwas gezwungenen Dramatur-
gie entsprechend waren einzelne darstellerische Hohepunkte wichtiger
als die Handlung in ihrer Gesamtheit, die sich aus nur lose miteinander
verbundenen Szenen zusammensetzte. Da diese kaomise-Produktionen
nicht dazu bestimmt waren, spiter wieder aufgenommen zu werden,
sind viele der Libretti nicht erhalten, und Inhalt wie Hohepunkte der je-
weiligen Auffiihrungen lassen sich haufig nur miihsam rekonstruieren.’

Dennoch, ein Blick auf das Schaffen der in Bezug auf Schauspieler-
bilder zu dieser Zeit tonangebenden Holzschnittkiinstler-Schule der

3 Auf der Grundlage einerseits der gedruckten Programmheftchen, der Schau-
spieler-Drucke sowie der Schauspielerkritiken (yakusha hyobanki), die meist zu Neu-
jahr, wenige Wochen nach Auffithrung der kaomise, verlegt wurden. Die Schauspie-
lerkritiken bewerteten die Darsteller nach einem hierarchischen System und kom-
mentierten die Auffiihrungen in Form lebendiger und oft witziger Gespriche zwi-
schen einem Fan (hiiki) und einem Verreiller (warukuchi), orientierten sich dabei
aber an den Schauspielern und nicht am Ablauf der Handlung. Ahnlich geht auch das
Kabuki nenpyo vor, das fiir das ausgehende 18. Jahrhundert zwar meist recht de-
taillierte Angaben iiber die Rollenverteilung enthilt, den Inhalt der Stiicke aber,
wenn iiberhaupt, nur verkiirzt und zerstiickelt im Zusammenhang mit den verschiede-
nen Auftritten der jeweiligen Schauspieler wiedergibt.
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Katsukawa verrit, dass morderische alte Frauen aus dem gewohnlichen
Volk, ohne unbedingt im Zentrum der Handlung zu stehen, als Protago-
nistinnen beeindruckender Szenen einen festen Platz in ihnen hatten, so
in dem Stiick Kawaranu hanasakae hachi no ki, ab Meiwa 6.11.1
(1769) in Edo aufgefiihrt. Es borgte, wie im Titel anklingt, einen Teil
der Handlung aus dem mittelalterlichen No-Stiick Hachi no ki, das als
Protagonisten den Regenten HOjo Tokiyori (1227-1263) und seinen
treuen Vasallen Sano Genzaemon hatte, der seine geliebten Miniatur-
baumchen zerhackte, um fiir seinen Herrn ein wirmendes Feuer zu
entfachen. Verknlipft war diese Handlung mit der Legende um Sansho-
dayt, einen reichen Mann, der dafiir berithmt war, seine Bediensteten
zu quélen, und Anjuhime und Zushid, die Kinder eines zu Unrecht ver-
bannten Adeligen, die durch Menschenhéndler in seinen Besitz gekom-
men waren, bis Anjuhime ihr Leben opferte, um ihrem Bruder zur
Flucht zu verhelfen. Verkompliziert wurde die Handlung, die sich in
nicht unwesentlichen Teilen den bisherigen Rekonstruktionsversuchen
entzogen hat, noch durch die Figur einer Konkubine, die in Wahrheit
ein Ddmon ist. Der erste Teil der Handlung, das jidaimono, diirfte
einem Komplott gegen den Regenten Hojo Tokiyori und seinen Erben
gewidmet gewesen sein, an dem sich nebst einer Reihe anderer Figuren
der Vater des ergebenen Sano Genzaemon beteiligt, der allerdings von
unbekannter Hand zu Tode kommt. Der sewamono-Teil des Stiicks hob
mit dem groBartigen Auftritt des Bosewichts Sanshodayii an, mit iippi-
gen weilen Haaren und durch sein kriftiges kuma als Bosewicht
schlechthin charakterisiert. Thm zur Seite stellte das Stiick eine nicht
minder kraftvoll-widerwértige Figur einer alten Frau, die Karashi baba,
die zunidchst als seine Ehefrau in Erscheinung tritt. Sie war wohl ganz
auf ein weibliches Gegenstiick zu Sanshddayd’® angelegt, ist dessen
Name doch mit ,,der Pfeffer-Reiche® zu iibersetzen, wahrend karashi,
,oitter, scharf wie Pfeffer sowie Ungemach und grausame Umstédnde
andeutet. Neben ihnen wohnt der mittlerweile von seinem Onkel Gen-
tota um sein Lehen gebrachte Genzaemon in volliger Verarmung. In
diese Gegend kommt nun Munetaka Shinno (1242-1274), eine histori-
sche Figur, Sohn von Go-Saga Tenno, der von den HOj0 als Schogun
abgesetzt worden war, als Pilger verkleidet. Bei seinem Auftreten

35 Dieser Name riihrt in manchen Formen der Legende daher, dass er durch den
Verkauf von Pfeffer reich geworden sein soll. Diese Assoziation war dem Zuschauer
wohl klar, auch wenn sein Name im Kabuki nenpyo so geschrieben ist, dass er ,,der
Reiche mit den drei Residenzen® bedeuten wiirde.
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erweist sich alsbald, dass Sanshodayii und seine ,,Frau®, die Karashi ba-
ba, auf verschiedenen Seiten stehen. Denn sie 1st mit Munetaka im Bun-
de und mochte ihm Quartier geben, wird aber von Sanshodayii dabei
ertappt. In der Folge wird sich herausstellen, dass Sanshodayt niemand
anders ist als der Onkel Genzaemons und dass er seinen Bruder, wegen
dessen Verrats an Tokiyori und um den Prinzen Tsunehito®® zu schiit-
zen, toten hatte miissen. Seinem Neffen gibt er sich schlieBlich unter
Trianen als Morder seines Vaters zu erkennen. Die Karashi baba steht
auf Seiten der Feinde des Prinzen, und auch sie hat ihre Griinde, war sie
doch die einstige Kammerzofe des Kronprinzen, Ayako, wie sie Mune-
taka Shinno er6ffnet. Als Shirotae, die Frau des Genzaemon, Tsunehito
in ein sicheres Versteck bringen will, verfolgt die Karashi baba sie und
stellt sie. Laut Kabuki nenpyo bedringt die Alte sie arg, um Tsunehitos
Aufenthaltsort zu erfahren, doch Shirotae versucht, ithr weiszumachen,
sie sei nur Kréuter pfliicken gegangen: in ihrer Wut totet die Alte sie,’’
bevor sie selbst ein boses Ende nimmt, der reuige Onkel den treuen
Genzaemon wieder in Amt und Wiirden einsetzt und in einem shosa-
goto-Finale, Momijigari, der Damon befriedet und der Erlosung im
buddhistischen Sinn néher gebracht wird (KN 4:116-121).

Ein Holzschnitt des Shunsho (1726-1792) mit Nakamura Utaemon I
in der Rolle der Karashi baba, erkennbar an seinem Hauswappen in
Form von zwei iiberkreuzten Liederbiichern, und Yoshizawa Sakinosu-
ke III als Shirotae (I-73) (Abb. 6) weist die Szene, in der die alte Frau
die junge Shirotae bedrdngt und schlieBlich totet, als innerhalb des
Puzzles an Szenen wichtigen Hohepunkt aus. Er zeigt die beiden Frauen
in einer winterlichen Landschaft vor einer schneebedeckten Kiefer und
betont den ,,minnlichen, aggressiven Charakter der alten Frau — im
ersten Teil des Stiicks hatte Nakamura Utaemon I charakteristischerwei-
se einen verrdterischen Samurai verkorpert — im Gegensatz zur ,,weibli-
chen* Zartheit ihres Opfers: die Karashi baba, die in ithrer Mordlust die
Armel ihres Oberkimonos abgestreift hat, beugt sich in einer wilden Be-
wegung liber die vor ihr am Boden kniende Shirotae und erhebt mit der

3® Die Rolle dieses Prinzen gehort zu jenen Teilen der Handlung, die im Dunkeln
liegen, doch da es sich um den Eigennamen des historischen Kameyama Tennd
(1249-1305) handelt, ist anzunehmen, dass dieser aufgrund des erwdhnten Kom-
plotts in Gefahr und von den Aufrechten zu schiitzen war.

37 Wie Shirotae Tsunehito mit ihrem Leben schiitzt, erinnert an das Vorbild der
Anjuhime aus der Legende um Sanshdodaytl, sodass die Autoren des Stiicks damit
moglicherweise bewusst den grausamsten Part und gleichzeitig den Héhepunkt die-
ses Teils des Stiicks von der ménnlichen Figur auf die weibliche tibertrugen.
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rechten Hand ein Messer, bereit zuzustof3en, wiahrend die junge Frau ihr
in einer sanften Abwehrbewegung, die mehr eine kaum hoffende Bitte
ist, eine Hand entgegenstreckt.

Abb. 6 Abb. 7

Ein Holzschnitt eines Meisters der selben Schule, Shunko (1743—
1812), wandelt das Thema nur geringfiigig ab (I-72) (Abb. 7). Auch
hier erhebt eine alte Frau mit dhnlichem Gesichtsausdruck und ver-
wandter Haartracht das Messer, bereit zuzusto3en, wiahrend sie den
linken Arm vom Korper weg streckt und die Finger in angespannter
Pose spreizt; auch sie hat die Armel ihres Obergewandes abgestreift, ein
Bein breit ausladend vor sich gestellt und beugt sich iiber ein unsichtba-
res Opfer, das vielleicht auf einem nicht erhaltenen zweiten Blatt darge-
stellt war. Dennoch sind mit Sicherheit weder dasselbe Stiick, noch der-
selbe Schauspieler dargestellt: das Blatt diirfte erst zu Beginn der Kan-
sei-Zeit (ca. 1789-1792), gut 20 Jahre nach Shunshos Holzschnitt, ent-
standen sein, und das Wappen des Schauspielers auf Shunkos Blatt ist
das des Nakamura Nakazo 1.

In einer solchen Rolle war dieser in der kaomise-Produktion Jiini-
hitoe Komachi-zakura aufgetreten, das im gerade neu erdffneten Kiri-za
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in Edo ab Tenmei 4.11.13 (1784) gespielt wurde. Auch der Inhalt dieses
Stiicks hat sich den bisherigen Rekonstruktionsversuchen zum Teil ent-
zogen,”® doch kreist es um teils historische Figuren, die in ein fiktives
Komplott gegen den Tenno verwickelt sind. Otomo no Kuronushi, der
Heian-zeitliche Dichter, wird wie in so manch anderem Stiick zum Erz-
bosewicht, der das Komplott schmiedet, und Yoshimine no Munesada,
ebenfalls ein Hofdichter des Altertums, zu seinem Widersacher und
treuen Vasallen des Tenno. Die beriihmte Hofdichterin Ono no Koma-
chi (ca. 825-900) kommt als Geliebte des Munesada, auf die es Kuro-
nushi abgesehen hat, in dem Stiick ebenso vor wie ihr legendérer Vater
Ono no Yoshizane und andere mit ihr verbundene Legenden.

Der erste im historischen Aufzug spielende Teil des Stiicks lebte von
prachtigen Kampfszenen, in denen das Komplott seinen Anfang nimmt,
durchsetzt von Szenen mit iibernatiirlichen Geschehnissen und Liebes-
szenen, in denen Munesada und Komachi sowie sein jlingerer Bruder
Yasusada und die Kurtisane Sumizome zueinander finden. Aufgrund
einer Verwechslung wird Sumizome von den Aufriihrern getétet, doch
weil Yasusada einst dem Geist eines Kirschbaums geholfen hat, nimmt
dieser Sumizomes Gestalt an, die dem im Kampf Verletzten eine treue
Geliebte bleibt. Der sewamono-Teil spielte in einem gewohnlichen
Stadtviertel von Osaka, im Etablissement eines Moxa-Arztes sowie
einem angrenzenden Haus, in dem Yasusada mit seiner Geliebten Sumi-
zome in Armut lebt. Als sich herumspricht, dass sein élterer Bruder und
Komachi gesucht werden, will er sich fiir ihn opfern und bittet Sumi-
zome, sich gemeinsam mit ihm als Munesada und Komachi gefangen
nehmen und toten zu lassen. Wihrenddessen, und damit hob dieser
zweite Teil an, haben aber die Hollen-Alte, die Naraku baba aus dem
Moxa-Etablissement, und Yamai Yosen, ein Arzt, ihren Auftritt. Sie
haben von der Belohnung gehort, die flir die Ergreifung Munesadas
ausgesetzt ist, und liberzeugt davon, dass das Parchen in dem alleinste-
henden Haus Munesada und Komachi sind, hecken sie einen Plan aus,
um sie auszuliefern. Der Rekonstruktionsversuch von Takano (1926:
100) betont, basierend auf einer nicht ndher bekannten Synopse eines
zeitgenossischen Theaterliebhabers, wie sich die beiden die Hénde rei-
ben bei der Aussicht auf das viele schone Geld, in dessen Besitz sie

3% Bine Synopse, die den Widerspriichen Rechnung trigt, dafiir aber den Hand-
lungsablauf nicht allzu genau wiedergibt, versucht Clark (1994:39—44). Erhalten im
heutigen Repertoire hat sich nur der letzte Akt, das groB3e Finale (0giri) in Form eines
Tanzes mit Gesang und Shamisen-Begleitung, als shosagoto Tsumoru koi yuki no
seki no to, oder kurz Seki no to.
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bald sein werden, als der Schwiegersohn der Naraku baba, Choemon,
dazu kommt und sie unterbricht. Sumizome, der Geist des Kirsch-
baums, hat mittlerweile gehort, dass Otomo no Kuronushi den Baum
umhacken will, weil er glaubt, dies wiirde seine umstiirzlerischen Pline
befordern, und sich eilends aufgemacht, ihn zu schiitzen. Da kommen
schon die Héscher, Yasusada wird im Kampf verwundet und er kann
gerade noch einem Falken eine Botschaft fiir seinen Bruder mit auf den
Weg geben, die ihn vor seinen Feinden warnen soll. Die weitere Ab-
folge der Ereignisse ist schwer nachzuvollziehen,” fest steht, dass Cho-
emon, urspriinglich selbst an dem Komplott gegen den Tenno beteiligt,
im darauf folgenden Handgemenge tddlich verletzt und zum Guten be-
kehrt wird, dem sterbenden Yasusada den Kopf abschlidgt und diesen,
ganz in dessen Sinn, den Héschern als den des Munesada iibergibt. Da-
mit ist der Weg frei flir die letzte Konfrontation zwischen Munesada,
seiner Geliebten Komachi alias Sumizome oder der Geist des Kirsch-
baums und dem Bodsewicht Kuronushi, der von den vereinten magi-
schen Kriften Sumizomes und Munesadas besiegt wird. Ob es die Na-
raku baba war, die Choemon den tddlichen Stof3 versetzt, oder ein ande-
rer der Anwesenden, bleibt unklar. Auf jeden Fall zeigt das Programm-
heftchen (Abb. 8), wie sie ithn bei den Haaren gepackt hat, mit erhobe-

39 Laut KN 4:534-537 und ehon banzuke (II-5) halten sich im Haus der Naraku
baba weit mehr Figuren auf als in Takanos Rekonstruktionsversuch.
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nem Messer bedroht und ihn dabei anherrscht: ,,Wohin hast du die Prin-
zessin entkommen lassen, so spuck es schon aus!*“*

Inwieweit in diesem Stiick auch das Motiv eine Rolle spielte, dass
die alte Frau in Wirklichkeit aus hoheren, gar politischen Beweggriin-
den heraus handelt, oder dass sie durch ihre Taten letztlich als tragische
Figur das Gegenteil dessen erreicht, was sie eigentlich will, und Selbst-
mord begeht, wie dies noch oft zu beobachten sein wird, ldsst sich auf-
grund der Materiallage nicht schliissig kldren,*' doch die Gestalter des
Programmbheftchens betonten die Wut der Alten im Zusammenhang mit
dem Verschwinden Sumizomes alias Komachi, durch das ihr die ausge-
setzte Belohnung durch die Lappen gehen konnte, und lieBen so ihre
Geldgier und die unbarmherzige, brutale Handlungsweise, zu der diese
sie treibt, zur Pose erstarren.

Diese etwas ausfiihrliche Wiedergabe des Inhalts der beiden Stiicke
mag einen Eindruck geben von der fantastischen Atmosphire solcher
Auffithrungen, die, wie die Bedeutung, die den préachtigen Kostiimen
zukam, und ein zur Uberzeichnung neigender, im wesentlichen unrea-
listischer Darstellungsstil, der die einzelnen Figuren in selbstgentigsa-
men Posen erstarren ldsst, die jeweils ihren wesentlichen Charakterzug
zum Ausdruck bringen, zu den charakteristischen Elementen des Kabu-
ki der Tenmei-Ara gehoren (Clark 1994:44). So fantastisch die Hand-
lung auch anmutet, so sehr bedeutet dies aber auch, dass das Bild der
gierig-bosen, messerschwingenden alten Frau kein zufilliges ist, son-
dern als eine ebensolche zur Pose erstarrte Charaktereigenschaft be-
stimmter alter Frauen in threr Wahrnehmung durch ihre Zeitgenossen
gedeutet werden sollte. Wieder wurde die Rolle der Alten von einem
Darsteller verkorpert, der auch einen ménnlichen Bésewicht, die negati-
ve Hauptfigur des Dramas, Otomo no Kuronushi, spielte; wieder trigt
sie einen legendenhaften, charakterisierenden Namen, ist doch Naraku
baba eine Bezeichnung fiir die Datuseba,*” die Ddmonin der Totenwelt.

“ Die Bedeutung der Figur unterstreicht die Tatsache, dass das ehon banzuke, das
sonst eher sparsam mit der Darstellung der einzelnen Szenen umgeht, sie noch ein
weiteres Mal beim Ausspionieren ihrer Nachbarn zeigt.

I Laut Takano (1926:101) erkannte sie beim Anblick von Yasusadas Botschaft
an seinen Bruder, dass Yasusada in Wirklichkeit ihr leiblicher Sohn war: daraufhin
totete sie Choemon und trank selbst das Gift, das sie fiir die Ergreifung Yasusadas
hatte mischen lassen. So wollte sie vielleicht zu Yasusadas Gunsten handeln, wenn
sie dessen vermeintlichen dlteren Bruder seinen Feinden auslieferte.

2 74 dieser Figur s.S. 153ff. Enma no Choemon alias Ono no Takamura hat sei-
nerseits Anklédnge an den buddhistischen Herrscher der Unterwelt Enmao.
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So tritt in beiden Stiicken das Bose oder Ubel, das sich den Helden im
sewamono-Teil des Stiicks aus dem biirgerlichen Milieu in den Weg
stellt, wesentlich in Gestalt einer bosen Alten auf.

Verwandte Konstellationen mit einer bosen, habgierigen alten Frau
aus dem einfachen Volk, die in einen Streit hoherer politischer Réson
eingreift, dort zunichst einen grausamen Einfluss ausiibt, aber letztlich
vernichtet wird, nachdem sich herausgestellt hat, dass auch sie noch
einen tieferen Grund fiir ihr Verhalten hatte, traten um diese Zeit in den
kaomise-Produktionen hiufig auf. Insbesondere die ,,Welt* (sekai) um
den legendédren Erbfolgestreit zwischen Koretaka und Korehito und des-
sen Verkniipfung mit verschiedenen Legenden rund um Ono no Koma-
chi bot den Autoren immer wieder Anlass zur Ausgestaltung solcher
Rollen. Wihrend Ono no Komachi und ihr verwandte Gestalten wie
Higaki no Go* in mittelalterlichen No-Stiicken Stoff fiir die Ausgestal-
tung der materiellen wie psychischen Verelendung einer einst gefeierten
Hofdame im Alter geliefert hatten (s.S. 169ff.), greifen diese kaomise-
Produktionen zu einer Aufspaltung der Figur in eine junge und eine
alte, wobei der ersten die Rolle der liebevollen Frau und der zweiten die
der Bosen zugedacht wird und beide obendrein gegeneinander gehetzt
werden. Der populdre und als reprasentativer Autor der Zeit geltende
Sakurada Jisuke I (1734-1806) verwendete ein solche Konstellation, in
der Korehito und seine Parteigdnger die Guten, Komachi die jugendli-
che Heldin, Koretaka der — scheiternde — Usurpator sowie Otomo no
Kuronushi und eine der alten Komachi nachempfundene Figur die ,,B6-
sewichte* sind, gleich in vier kaomise-Produktionen, Sugata no hana
yuki no Kuronushi ab An’ei 5.11.1 (1776), Komachi-mura shibai no
shogatsu ab Kansei 1.11.1 (1789), Meika no toku mimasu tamagaki ab
Kyowa 1.11.1 (1801) und Kikuzumé mikurai sadame ab Bunka 1.11
(1804) (NKBT 54:5).*

In Sugata no hana yuki no Kuronushi verkorperte Ichikawa Danjii-
0V (1741-1806) die Rolle einer alten Higaki, die ihr Unwesen in
Gestalt einer Bettelnonne in der Art der Sotoba Komachi, der ,,Komachi
auf der Grabstele* des gleichnamigen No-Stiicks, treibt (Abb. 9). Sie ist
hinter einem jungen Adeligen her, der seinerseits in die junge Ono no
Komachi verliebt ist, schlagt zwei Madchen, von denen sie seinen Auf-

* Eine gefeierte Kurtisane, um deren Verarmung im Alter und unruhevolle Sehn-
sucht nach den vergangenen besseren Tagen sich ebenfalls bald eine Legende ge-
sponnen hatte.

44 KN 5:358 nennt fiir das Stiick keine Rolle einer alten Komachi.
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enthaltsort erfahren will, und totet
eines von thnen, bevor sie selbst
einem Réuber zum Opfer fillt. Thr
Geist fahrt in den Korper des Bo-
sewichts Kuronushi ein, der, wie-
der als alte Bettlerin verkleidet,
dem jungen Adeligen unerhorte
Avancen macht, und quélt ihre
Rivalin (KN 4:295-297).%

In Komachi-mura shibai no
shogatsu nahm sich Onoe Matsu-
suke I der in Anlehnung an das
No-Stiick Sekidera Komachi Se-
kidera baba genannten Figur der
boshaften Alten an. Als ehemalige
Konkubine des in ein Komplott
verwickelten Vaters des Ki no
Natora war sie dazu verurteilt worden, fortan als einfache Frau beim
Sekidera zu wohnen. Auch sie steht mit Koretaka und dem Aufriihrer
Kuronushi im Bunde und wird beauftragt, die junge, schone Komachi
dem Koretaka gefiigig zu machen. Gleichzeitig setzt sie dem jugend-
lichen Helden Kanemichi, der auf Seiten Korehitos steht, arg zu, weil
sie, ihrem Alter zum Trotz, in ihn verliebt ist und ihn dazu zu erpressen
versucht, ihre Liebe zu erwidern. Aufgrund der verworrenen politischen
Situation weil} dieser sich kaum gegen sie zu erwehren und hélt sie hin,
bis sein jiingerer Halbbruder sich fiir ihn opfert, indem er die Avancen
der alten Frau so dezidiert zuriickweist und sie damit sosehr provoziert,
dass sie sich schlieBlich gegenseitig umbringen (Sakurada 1921:350—
425; KN 5:87-88).

In Meika no toku mimasu tamagaki verkorperte Bando Yasosuke
(Morita Kan’ya VIII) (1759-1814) die in Anlehnung an ein Gedicht aus
dem No-Stiick Omu Komachi, das auf Komachis Verfall im Alter an-
spielt, Tamadare baba genannte Figur einer schibigen Alten, die ihre
Tochter dem scheinbar sicheren Tod ausliefert, um zu Geld zu kommen.

* Das Stiick ist laut KSM nicht erhalten, wohl aber ein ehon banzuke (11-13), das
sie als Higaki baba beim Chinkdji nebst dem Réuber, der sie toten wird, zeigt (20)
(Abb. 9), dann als Kuronushi, dargestellt von Ichimura Uzaemon IX, dessen K&rper
sich ihr Geist beméchtigt hat und der als Sotoba Komachi sich an den jungen Fuka-
kusa no shosho heranmacht (2u3o0), und wie ihr Geist, dargestellt von Ichikawa Dan-
jurd V, die junge Ono no Komachi quélt (7u).
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Der als Thronfolger ausersehene Korehito ist an der Lepra erkannt, und
nur das frische Blut einer Frau, die im Jahr, im Monat und am Tag der
Schlange geboren ist, kann ihn heilen. Um ihn génzlich zu vernichten,
stehlen die Parteiginger des Koretaka die Reichsinsignien und geben
ithm die Schuld fiir ithren Verlust. Da im Land Diirre herrscht, soll im
Palast um Regen gebetet werden: sollte er einsetzen, soll Korehito den
Thron besteigen, regnet es nicht, Koretaka. Die gierige Tamadare baba
will nun ihre Tochter Oriki wie ein Schlachttier verkaufen, mit dessen
Blut der kranke Korehito geheilt werden kann. Doch dank dem, was der
Geist ihres toten Vaters sie gelehrt hat, gelingt es Oriki, Regen zu ma-
chen, und aus Bewunderung adoptiert der Korehito-treue Yoshizane sie
als Ono no Komachi. Als die Tamadare baba vor Wut dariiber, dass
man ithr weder das vereinbarte Geld zahlen noch ihr Oriki zuriickgeben
will, verrit, dass nicht Oriki, sondern vielmehr sie selbst im Jahr der
Schlange geboren ist, streckt ein Vasall des Yoshizane sie mit einem
Schwerthieb nieder und entlarvt sie so als einstige Frau des Aufriihrers
Ki no Natora und Diebin der Throninsignien, dank deren Blut Korehito
geheilt und zum Tenno erhoben wird (Sakurada 1971; KN 5:311).
Vergleichbare bose alte Frauen ka-
men auch in Produktionen unter dem
Jahr vor. In dem 1777 in Edo aufge-
filhrten Stiick Hono Nitta daimydjin
spielte Nakajima Kanzaemon III eine
Yaguchi no karasu baba genannte Fi-
gur (KN 4:313-314). Das Stiick, des-
sen Libretto nicht erhalten ist, diirfte,
wie sein Titel und die vorkommenden
Personen nahe legen, so wie das be-
kanntere, etwa zur gleichen Zeit ent-
standene Shinrei Yaguchi no watashi
(s.S. 334), um Nitta Yoshioki und den
an ithm begangenen Verrat gekreist
sein, der zu seiner Ermordung beim
Flussiibergang von Yaguchi fiihrte.
Welche Rolle dieser ,,Krihen-Alten
von Yaguchi“ genau zukam, bleibt un-
klar, doch legt ithr Name — die Krdhe
stand metaphorisch fiir lautes Ge-
kreisch, Geschwitzigkeit, Vergesslich-
keit, Gier und GefraBigkeit (NKD 5:
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193) — nahe, dass es sich um einen weiblichen Bésewicht handelte.*®
Ein Holzschnitt des Shunsho (I-74) (Abb. 10) aus einer mehrteiligen
Komposition zeigt sie bloBfiiig, mit dem typischen grimmigen Ge-
sichtsausdruck der Bosen, wie sie auf der ihrem Gegenspieler abge-
wandten Seite versteckt ein Schwert zu ziehen sich anschickt. Auch sie
hat die Armel ihres Obergewandes heruntergestreift, und zeigt die be-
kannte unordentliche Frisur, aus der sich einzelne wilde Strahnen 16sen.

Eine verwandte Figur fand sich auch in einer Produktion des Morita-
za des Jahres 1798, Ichikawa Danzo machiukebanashi (KN 5:248-249).
Eigens verfasst, um die frisch aus dem Kamigata auf Tournee in Edo
eingetroffenen und dort bereits sehnsilichtig erwarteten Schauspieler
Ichikawa Danzo, auf den im Titel angespielt wurde, und Bando Ryiizo
dem Publikum in Glanzrollen zu prisentieren, verband das Stiick die
Handlungen mehrerer bekannter Stiicke und machte zu diesem Zweck
die bose alte Kammerzofe Iwafuji aus
Kagamiyama (s.S. 43ff.) zur jlingeren
Schwester des Bodsewichts Moronao
aus dem Chishingura, Bandd Ryiizo
tibernahm darin nicht nur die Rolle des
Moronao, sondern auch die einer Kane-
kashi karasu baba, ,,Geldverleih-Kra-
hen-Alte“, die man ihm offenbar auf
den Leib geschnitten hatte.

Das Jahr 1791 markierte mit der kao-
mise-Produktion des Nakamura-za Ni-
dai Genji oshi no tsuyoyumi von Saku-
rada Jisuke I den Beginn einer Mode
von Stiicken, die die Legende von Iba-
raki (s.S. 159ff.) insofern abwandelten,
als in ihnen die alte Frau, Mutter oder
Tante des Tsuna, nicht nur die Gestalt
war, in der der Damon erschien, um
sich vom Helden den Arm zuriickzuho-
len, den dieser ihm zuvor im Kampf ab-
geschlagen hatte, sondern als altes
Weib aus dem einfachen Volk der
Handlung ihre niederen, aber mensch-

* Der Ausdruck karasu baba selbst ist auch belegt, als Bezeichnung fiir eine alte
Frau, die zu hohen Zinsen kurzfristig Geld verleiht (s.S. 467).
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lichen Instinkte beisteuerte, dann aber durchschaut und letztlich getotet
wurde (KN 5:121-123). Ein Triptychon des Shun’ei zeigt die Alte, ver-
korpert von Morita Kan’ya VIII, dem Helden Watanabe no Tsuna
gegeniiber, jenseits der Steintruhe, in der gewohnlich der Arm des Dé-
mons aufbewahrt wird, in typischer Frisur und Aufmachung boser alter
Weiber aus dem einfachen Volk, mit grimmigem Gesichtsausdruck,
tiefliegenden Augen und nach unten gezogenen Mundwinkeln, iiber die
Schulter heruntergestreiftem Armel des Obergewandes, zu einem losen
Schwanz verknoteten Haaren und kurzem, liber der Stirn wie zu Berg
stehenden Schopf (I-70) (Abb. 11).

Eine &hnliche Handlung hatte neun Jahre spéter die kaomise-Pro-
duktion Modoribashi Tsuna ga kaomise im Kawarazaki-za, mit Arashi
Sanpachi in der Rolle der Alten (KN 5:292-295), und weitere fiinf
Jahre spiter entschied sich das Nakamura-za beim sekai sadame aber-
mals dafiir, das erfolgreiche Thema fiir die kaomise-Produktion des Jah-
res, Seiwa Genji nidai no yumitori, zu verwenden, in der sich der
Schauspieler Ogino Isaburd II der Rolle der Tante des Watanabe no
Tsuna annahm (KN 5:374{f.). Hier hatten die Autoren den Einfall, aus
ihr gleichzeitig die Amme seines Feindes Yoshikado zu machen, die zu-
nédchst jedoch als heruntergekommene Landfrau auftrat, die bereit ist,
thre Tochter mit dem erstbesten zahlenden Freier zu verkuppeln, um
thre Steuerschulden bezahlen zu konnen. Erst ihr spéterer Auftritt in
Damoninnenmaske, wéhrend dessen sie erschlagen wird, erweist sich
als heroischer und letztlich vergeblicher Versuch, die beiden verfeinde-
ten Ménner zu versohnen, denen sie gleichermallen ergeben ist (Sakura-
da, Nagawa und Katsu 1989). Denselben Einfall verwendete Tsuruya
Nanboku IV (1755-1829) noch einmal fiir die kaomise-Produktion Shi-
tenno yagura no ishizue ab Bunka 7.11 (1810) (KN 5:459), nur trat die
Alte hier, dargestellt von Sawamura Shirogoro II, zunichst als betriige-
rische Wirtin einer billigen Spelunke mit Namen Chikemuri (,,Blut-
Rauch*-) Okuma in Erscheinung (Tsuruya 1932), und weitere fiinf Jah-
re spater lieB das Nakamura-za Matsumoto Koshird V in der kaomise-
Produktion Shitenno O-Edo no kaburaya eine Ibaraki baba mimen, die
als typische boshafte Alte aus dem gemeinen Volk, barfuBl und mit wild
aufgelosten Haaren, auf einem Diptychon des Toyokuni III mit einem
Schwert auf den Helden Watanabe no Tsuna losgeht (I-79) (Taf. 4-1).*

*7 Eine stirkere Riickbesinnung auf die Vorlage erfolgte mit dem erneuten Inter-
esse der Theaterleute an diesem Motiv in der Meiji-Zeit. Kawatake Mokuami schuf
ein shosagoto Ibaraki, das mit Onoe Kikugord V in der Rolle der Mutter des Tsuna
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Ahnlich entpuppte sich eine boshafte Alte im weiteren Verlauf der
Handlung als ehrenhafte Adelige in dem sehr erfolgreichen Keisei koga-
ne no shachihoko (1782) und daran angelehnten Stiicken, die auf den
Biihnen des Kamigata ebenso beliebt waren wie in Edo.* Hier war sie
zunichst eine gemeine Menschenrduberin und Anfiihrerin einer Diebes-
bande, die tief in den Bergen haust. Ihre edle Abstammung erweist sich
erst, als ihr Sohn kommt, sich die miitterliche Bestétigung als legitimer
Nachfolger seines Vaters zu holen, eines Feldherrn, der bei aufwiegleri-
schen Planen ums Leben gekommen ist und den er nun rachen will, um
seinerseits die Macht im Lande an sich zu reilen. Sie weist ihn zunéchst
schroff zuriick und beschamt ihn zutiefst, doch als sie an seinem davon
ungebrochenen Willen zur Macht erkennt, dass er jeder Widrigkeit zu
trotzen bereit ist, anerkennt sie ihn und opfert sich. Mit ihrem Selbst-
mord bestérkt sie thn einerseits in seinem Entschluss, kann aber gleich-
zeitig seine Gegner, die thm schon auf der Spur sind, so verpflichten,
dass sie thn nicht gleich gefangen nehmen, sondern er ehrenhaft im

1883 zur Urauffiihrung kam und Anlass fiir eine Reihe von Holzschnitten war, auf denen
sie sich, bereits wieder zum Damon geworden, mit dem abgetrennten Arm in der Hand
in die Liifte erhebt (I-8, 1-29, 1-140). Noch als alte Frau aus Fleisch und Blut, aber mit
umso grimmigerem Gesichtsausdruck sich {iber die Truhe beugend — suggestiv ist ihr
Arm, mit dem sie sich auf den Rand der Truhe stiitzt, im Armel nicht zu sehen — stellte
Yoshitoshi den Damon in seinen ,,Skizzen* dar (I-137), ebenso Kunichika Kikugo-
ro V in dieser Rolle auf dem entsprechenden Blatt aus den ,,Hundert beriihmten Rollen
des Baiko* (I-35).

*® Im Kamigata spielten diese Rolle Nakayama Shinkurd II bei der Urauffiihrung
(KN 4:490-494) und Onoe Shinshichi I 1785, 1789 (KN 5:6, 80) sowie die der dort
Yakumo genannten Alten in dem verwandten Stiick Keisei yanagizakura bei seiner
Urauffiihrung 1793 in Osaka und in Kydto (KN 5:150ff., 159). In dieser Rolle folg-
ten ihm im Kamigata Arashi Mitsugord 1797, Raisuke (= Shinkurd III) 1802, Onoe
Shinshichi II 1814 und Gennosuke 1841 nach (KN 5:230-231, 313-314, 533; KN
6:427), als Muraji in Keisei kogane no shachihoko Ichikawa Danzo IV 1796, Raisuke
1812 und Kataoka Nizaemon VII 1819 (KN 5:488, 213; KN 6:60). Anlésslich dieser
Auffiihrung entstand das aufwendige e 'iri nehon in 8 Béindchen, das 1820 in Osaka
verlegt wurde (Akatsuki 1916). Der groBle Erfolg dieses Stiickes im Kamigata be-
dingte, dass die Szene mit der alten Muraji als Versatzstiick in diversen kaomise-Pro-
duktionen auch in Edo gespielt wurde, so etwa Kansei 8.11.1. (1796) in Gin sekai
matsu ni Yukihira (KN 5:223-224) mit Sawamura So6juro III in der Rolle der Alten,
wobei das Kabuki nenpyé den Vorrang von Shinshichi und Danzo bei deren Verkor-
perung im Kamigata betont, in Keisei Yoshino no kane ab Bunka 2.11 (1805) mit
dem auf alte-Frauen-Rollen spezialisierten Onoe Matsusuke I (Namiki 1989) und in
Shitenné kabuki no yorizome, mit Bando Mitsugord IV als Oeyama hitotsuya rojo
Kumae alias die Witwe von Kimitsuna Muraji ab Tenpo 4.11.10 (1833) (KN 6:275).
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Kampf den herrschenden Fiirsten herausfordern kann (Akatsuki 1916;
Namiki, Masuyama und Namiki 1930).

In anderen Produktionen war und blieb das bdse alte Weib aus dem
einfachen Volk nichts als eine bezahlte Handlangerin im Auftrag der
Bosen in einem Streit hoherer politischer Rdson. An’ei 1.11.1 (1772)
spielte Ichikawa Danjurd IV (1711-1778) in dem Saisoneréffnungs-
stiick Oyoroiebidé shinozuka, das einigen Helden der kurzlebigen Siid-
lichen Dynastie gewidmet war, eine Oyamada no Aomugi baba, ,,unrei-
fes Korn*“-Alte. Diese ldsst sich von dem bdsen Muneshige liberreden,
die Tochter des Ho6jo Takatoki in Misskredit zu bringen.*’ Thren Sohn,
den sie in ihre bosen Pldne einzubeziehen versucht, der sich aber wei-
gert, schldgt sie, bevor sie von einem jungen Adeligen selbst getotet
wird: dies geschah in einer schnellen Verwandlungsszene (hayagawa-
ri), in der der Schauspieler zunichst die alte Frau zu mimen hatte und,
nach einem raschen Kostiimwechsel, den jungen Adeligen, der, trium-
phal mit ithrem abgeschlagenen Kopf in der Hand posierend, Mune-
shiges Pline aufdeckt und so zunichte macht (KN 4:196—-198).

Dieses hayagawari, obwohl in dem erhaltenen ehon banzuke nicht
dargestellt, muss ein Meilenstein in der Karriere des Danjird IV gewe-
sen sein, denn die Theaterproduzenten lieBen seinen Nachfolger, Danjii-
r0 V, in der kaomise-Produktion Mutsu no hana Izu no hataage von 1786
ein dhnliches hayagawari vollfiihren, das laut Kabuki nenpyo ausdriick-
lich als Wiederaufnahme desjenigen seines verstorbenen Vorgédngers in
der Rolle der Aomugi baba gedacht war und den Hohepunkt der
Auffiihrung bildete (KN 5:35-38, bes. 37). In diesem Stiick trat die alte
Frau als Gegenspielerin der historischen Figur des Minamoto no Y ori-
tomo (1147-1199), des Begriinders der Militdrregierung des Kamakura-
Bakufu, in Erscheinung. Dessen Vater war im Zuge der Heiji-Wirren
von Osada Tadamune betrogen und im Bad ermordet worden, was die-
sem einen Ruf als besonders gemeinem Verriter eintrug und in der Be-
zeichnung ,,Osada® fiir hinterhéltige Feiglinge resultierte (NKD 3:533).
Es war die Witwe eben dieses Osada, die in diesem Stiick zunédchst als
wohl ebenso verachtenswerte Shiromasu baba (,,Roh-HohlmalB-Alte*)
gegen Yoritomo intrigierte, von diesem aber mithilfe des Totenkopfes
seines Vaters als Verschworerin entlarvt und in besagtem hayagawari

* Das Stiick ist laut KSM nicht erhalten, wohl aber ein kibyoshi des Torii Kiyo-
naga in der Art eines ehon banzuke (11-12). Es zeigt den Schauspieler unter seinem
damaligen Namen Ebizo [III] als bdse dreinblickendes altes Weib im konspirativen
Gesprach mit Muneshige von ihrem Sohn belauscht (40).
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getotet wurde, wobei sich jedoch letzt-
lich erwies, dass sie sich ithm absicht-
lich ausgeliefert hatte. Ein Holzschnitt
des Shunsho, der eine schébige alte
Landfrau mit struppigen langen Haa-
ren, grimmigem Ausdruck, ein Stroh-
biindel in den Hénden vor einer Sénfte
stehen zeigt, diirfte den an seinem
Hauswappen mit den drei ineinander
liegenden Hohlmaflen erkennbaren
Danjuro V in dieser Rolle zeigen (I-75)
(Abb. 12).°

1792 sollte dieser in Mukashi muka-
shi tejiro no saru von Segawa Joko I
(1739-1794) ein weiteres Mal ein sol-
ches hayagawari von einem nieder-
trachtigen alten Weib hin zu einem
edlen Samurai mimen (KN 5:139). Das
Stiick verband, soweit dem ehon ban-
zuke (II-10) zu entnehmen, die Legen-
de um den jungen Fiirstensohn Aigo
no waka, dem seine Stiefmutter zu
schaffen macht, weil er ihre Avancen zuriickgewiesen hat (NKD 1:20),
mit dem Mairchen von Momotardo, dem ,,Pfirsichknaben®, der, von
einem alten Ehepaar aus einem Fluss gefischt, sich alsbald als kraft-
strotzender Wunderknabe erwies, die Méachte der Unterwelt auf Oniga-
shima, der ,,Ddmoneninsel®, besiegte und ihnen einen Schatz entriss,
mit dem er und seine Zieheltern fortan ein gliickliches Leben fiihrten.
Der Pfirsichknabe, Andmura no Momotard, steht dabei auf Seiten Aigo
no wakas und muss sich entsprechend einer Reithe von Bosewichten
entgegenstellen, unter anderen der bosen Kemushi baba, der ,,Raupen-
Alten®, einer alten Bauersfrau aus demselben Dorf, dic mit der bésen

Abb. 12

>0 Ahnliche Figurenkonstellationen wiesen zwei spitere Stiicke des Tsuruya Nan-
boku IV auf, Muro no mume hangan biiki, aufgefiilhrt Bunka 14.11.7 (1817) und
Bunsei 10.11.1 (1827) (KN 6:35, 169) mit Sawamura Shirogord II und Kataoka Ni-
zaemon VII in der Rolle der Witwe des Osada, und Oniwaka kongen butai Bunsei
8.11.1 (1825) (Tsuruya 1927), in dem Sawamura Shirogord II, unter seinem nunmeh-
rigen Namen Shiyabaku, wieder mit der Rolle der Witwe Osadas betraut wurde (KN
6:133), was diese auch als eine seiner bekannt guten ausweist.
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Stiefmutter im Bunde steht und Aigo no waka arg bedringt und
beschuldigt (Abb. 13),”' bevor sie von Momotard besiegt wird. Die
Kemushi baba endet in dem vom ehon banzuke als besonders gelungen
gelobten hayagawari von einem - i
Schwert durchbohrt (Abb. 14).
Diese Auffithrung war nicht die
einzige, die im Rahmen des Mirchen-
motivs von Momotard zu einer Auf-
spaltung des Ehepaars der Vorlage in
einen guten alten Mann und eine bdse
alte Frau griff. In dem ab Tenmei
4.11.18 (1784) in Kyoto gegebenen
Kuni ni hanasaku oshimadai, das die
Mairchen von Momotard und Urikohi-
me, der ,,Melonen-Prinzessin® — eben-
so ein Kind, das zwei alte Leute auf
wundersame Weise bekommen —, in
historisches Kostiim packt, verkorper-
te Asao Nakazo die Rolle einer Oiwa

! Auf diese Auffilhrung gehen moglicherweise die Holzschnitte von Shun’ei
(I-69) und Shunshd (I-76) zuriick, die Danjurd als bose dreinblickende Alte vor einer
Landschaft mit Fluss zeigen, der ja im Mérchen von Momotard eine gewisse Rolle
spielt.
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baba, die sich den Helden des Stiicks entgegenstellt und versucht, die
Prinzessin Umegaehime ins Verderben zu stlirzen, wihrend ihr Mann,
ein alter Bauer, alles daran setzt, diese zu retten. Er hat von Seiobo, der
iiber das Lebenselixier verfiigenden ,, Koniginmutter des Westens* der
chinesischen Legende, einen Pfirsichbaum erhalten, dessen Friichte ver-
jiingen; davon gibt er seiner Frau, die sich, von einem bdsen Adeligen
gedungen, als Witwe ausgibt, zu essen, worauf sie um 30 Jahre jiinger
wird, und schldgt ihr den Kopf ab, den er als den der so vor ihren Ver-
folgern sicheren Umegaehime ausgibt (KN 4:530).

Das Mirchen von Momotaro,
das in seinen gewohnlichen Fas-
sungen wohl eine alte Ddmonin
enthielt, die aber nur nebst ande-
ren bosen Geistern die Unterwelt
bevolkerte, war den Autoren im-
mer wieder Anlass fiir Schwarz-
Weil3-Geschichten, in denen der
Part der Bbsen der alten Frau zu-
fiel. So dachte sich Santd Kyoden
mit  Momotard  hottanbanashi
(,,Die Geschichte vom Ursprung
des Momotard®) (1792), illustriert
von Katsukawa Shunrd, dem spé-
teren Hokusai (1760—1849), einen
»Vvorspann‘ zu dem Marchen aus.
Abb. 15 ' Einst gab es, so erzéhlt er, ein

rechtschaffenes altes Ehepaar, das
vom Verkauf von Vogeln lebte. Sie helfen einem Spatzen und erhalten
dafiir einen Schatz. Auf diesen hat es auch eine bose alte Nachbarin ab-
gesehen, die dem Spatzen, weil er von ihrem nori gefressen hat, die
Zunge abschneidet (Abb. 15). Zur Strafe wird sie von Gespenstern zur
Déamoneninsel verschleppt, dessen Konig sie anstiftet, dem freundlichen
alten Ehepaar den Schatz zu stehlen. Sie selbst kommt dabei zu Tode,
und das freundliche alte Ehepaar, nun wieder arm, erfihrt im Traum,
wie es einen Pfirsich aus dem Fluss fischen, durch ihn wieder jung
werden und Momotaro ihnen geboren wiirde. Es geschieht, wie vorher-
gesagt, und Momotard macht sich nach Onigashima auf, um den Schatz
zuriickzuholen (Santd 2000; NKBD 6:30).
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2.5 Die bose Alte in der Edo-zeitlichen Kinderliteratur

Kyddens Kunstmérchen wandte sich nicht vorwiegend an Kinder,>
doch wire es, mit seinen deutlichen Anleihen daran, nicht denkbar ge-
wesen ohne ein anderes Mérchen, Shitakiri suzume (,,Die Geschichte
vom Spatzen mit der abgeschnittenen Zunge*), das Teil jenes weiten
Feldes der sich in der Edo-Zeit herausbildenden ausgesprochenen Kin-
derliteratur ist, die Verlegern und Autoren unter Heranziehung alterer
Mairchenstoffe die gern ergriffene Gelegenheit bot, die alte Frau zur An-
tiheldin zu stilisieren, und so allmdhlich den Grundstock legte fiir den
noch heute giiltigen Kanon der ,,Volksméarchen® mit seinen iiberwie-
gend negativen Bildern alter Frauen.

Shitakiri suzume, grundsatzlich eine Variante des weltweit anzutref-
fenden Marchenmotivs des Tieres, das die ihm von einem Menschen
erwiesene Wohltat vergilt, erzéhlt in seinen Edo-zeitlichen Varianten
von einem alten Mann, der sich riihrend um einen kleinen Spatzen an-
nimmt; dieser erregt den Arger einer alten Frau, die ihm die Zunge ab-
schneidet und ihn vertreibt; der besorgte alte Mann macht sich auf die
Suche nach dem Spatzen und erhélt in dessen Heimat als Lohn die
Wahl zwischen mehreren Korben, von denen er aus Bescheidenheit den
kleinsten wahlt; dieser enthdlt einen Schatz, von dem der alte Mann
reich wird; die bose alte Frau will es ihm nun gleichtun, gelangt eben-
falls zu den wundersamen Spatzen, wéhlt ihrerseits aber den groften
Korb, aus dem ihr zur Strafe eine Unzahl von Gewiirm und anderen ge-
spenstischen Wesen hervorbricht, das iiber sie herfillt. Uchigasaki
(1994) fiihrt nicht weniger als 16 illustrierte Marchen-Rotbiicher auf,
die seit dem beginnenden 18. Jahrhundert bis zum Ende der Edo-Zeit
mit diesem Inhalt erschienen. Trotz gewisser Abweichungen im Detail
haben alle den Kontrast zwischen einem guten, alten Mann und einer
bosen alten Frau gemein, und eben weil es Verlegern und Autoren
offenbar um den geschlechtsspezifischen Kontrast ging, machten sie aus
der ,,bosen* alten Frau in den von Uchigasaki (1994:62—-63) vorge-
stellten Beispielen nur in vier Fillen die Nachbarin, meist jedoch die
Ehefrau des hilfreichen alten Mannes.™

2 Als typisches Produkt der Phase nach den Kansei-Reformen, in der die Auto-
ren, wegen des zu stark politischen Inhalts mancher ihrer Biicher mit zeitweiligem
Schreibverbot belegt, nach unverfianglicheren Themen suchten, enthielt es fiir er-
wachsene Leser attraktive pastichierende Zitate aus der klassischen Literatur sowie
Anspielungen auf den zeitgendssischen Kulturbetrieb, s.S. 453, FN 146.

33 S0 auch in der Version von 1737 in Suzuki und Kimura (1985:24-29).
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Die illustrierten Rotbiicher waren nicht das einzige Medium, iiber das
den Kindern der Edo-Zeit die Figur der gemeinen, gierigen alten Frau
vor Augen gefiihrt wurde. In Form der mamehon, wortl. ,,Bohnen-Bii-
cher®, Biichern in winzigen Formaten, wurde das Mérchen wohl noch
massenhafter verlegt (Abb. 16, 17), und erst recht zahlreiche Kunden
erreichten die Verleger mit Holzschnitten im gewdhnlichen Oban-For-
mat, die die Geschichte in kleinen Bildern nacherzihlten, die die Kinder
selbst zu Mini-Biichern oder -Leporellos zusammenkleben konnten.>*

>4 Ein spites Beispiel von vielen ist das Blatt ,,Allerneuest: Die Fuchshochzeit
und Der Spatz mit der abgeschnittenen Zunge* von 1875, das auf sechs horizontalen
Streifen zu je drei Bildfeldern je drei Streifen einem der beiden Mirchen widmet
(I-4). Jedenfalls war Shitakiri suzume wichtiger Bestandteil des géngigen Marchen-
Repertoires, wie beispielsweise das ,,Sugoroku der Méarchen-Rotbiicher” (1860) von
Yoshiiku (1833-1904) (I-124) mit Schliisselszenen aus den bekanntesten Mirchen
belegt: vier der 34 Spielfelder sind Szenen aus der Geschichte vom Spatzen gewid-
met; sie zeigen den alten Mann auf Knien vor der alten Frau, die er unter Trdnen ver-
sucht von ihrem Vorhaben abzubringen, wéhrend sie sich mit gemeinem Gesichts-
ausdruck und der Schere in der Hand von ihm abwendet (Taf. 3-1), oder wie aus dem
Korb der Alten Gespenster kommen. Auch Bakin kam, als er in Warabehanashi aka-
hon jishi (1824) die finf wichtigsten japanischen Tiermirchen zu einer von Men-
schen vollzogenen Handlung zusammenfiigte, an Shitakiri suzume nicht vorbei: beim
Versuch, Suzuhime, die Tochter einer wohlhabenden Familie, zu beschwatzen, um
sie einem Bosewicht gefiigig zu machen, schneidet die bose alte Magata ihr aus Ver-
sehen die Zunge ab, wird aber letztlich bekehrt, als sich das Méadchen als ihre lang
vermisste Tochter erweist (Kyokutei 1997:503—513). In dieser Version, die ein gutes
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Zitate dieses Marchens waren nicht auf die reine Kinderliteratur be-
schriankt. Die Geschichte erfreute sich auch bei Erwachsenen offenkun-
diger Beliebtheit dank der Gelegenheit zur Ausgestaltung der korperli-
chen wie ,,seelischen® Hasslichkeit der alten Frau, die sie bot. Yoshimo-
ri (1830-1885) setzte das Motiv auf dem Oban-Triptychon ,,Das Mir-
chen vom Spatzen mit der abgeschnittenen Zunge* (I-132) (Taf. 3-3)
von 1864 ein, um eine politische Neuigkeit auf witzige und nur leicht
verschliisselte Weise zu kolportieren: die alte Frau ist beim Anblick der
Gespenster, die aus der Truhe stromen, erschrocken riicklings zu Boden
gefallen und streckt alle Viere von sich, wihrend der gutmiitige alte Mann
aus seinem Korb eine ganze Armee von Spatzen freisetzt. Fiir die Zeit-
genossen diirfte es relativ leicht verstindlich gewesen sein, dass es sich
hier um eine karikierende Darstellung des Aufstandes des Jahres 1864
handelte, bei dem Truppen aus Choshii versuchten, den Kaiserpalast zu
stiirmen: ihnen entsprachen die Ddmonen aus der Kiste der alten Frau,
den regierungstreuen Truppen aus Satsuma, Echizen und Kuwana die
Spatzenarmee aus dem Korb des braven alten Mannes.>

Die Gespenster aus der Truhe sorgten dafiir, dass das Bild der raff-
gierigen Alten aus dem Mairchen seinen Platz in den beliebten Serien
mit Darstellungen von Gespenstern fand. Yoshitoshi (1839—1892) nahm
sich des Themas mehrfach an, zundchst 1865 mit dem Blatt ,,Die gierige
Alte* aus der Serie ,,Hundert Gespenstergeschichten aus China und Ja-
pan‘ (I-134), und an die 30 Jahre spiter in der Serie ,,Auswahl von 36
Gespenstern in neuer Form*) auf einem ,,Der schwere Tragekorb* beti-
telten Blatt (I-143) (Taf. 3-2). Beide verstehen sich zwar zum Teil als
witzig, etwa durch die komischen Grimassen, die die Gespenster
schneiden, die Darstellung der alten Frau in ihrem blanken Entsetzen
teilt diesen Humor aber nicht, sondern perpetuiert das Bild der héssli-
chen, gierigen Alten, die ihre gerechte Strafe ereilt. Eine von Yoshito-
shis ,,Skizzen* betont umgekehrt die Hinfalligkeit der alten Frau und
zeigt sie auf dem mithsamen Heimweg mit dem schweren Korb auf dem
Riicken (I-139) (Taf. 3-4).

und ein boses altes Ehepaar kontrastiert, ist die bose Alte die Frau eines ebensolchen
Bosewichts, handelt aber in diesem Zusammenhang allein.

>3S0 soll das Gespenst Mitsume nytido die Choshiu-Truppen darstellen (es bildet
mit seinen drei Augen das Wappen der Mori, der Daimyo von Choshi), der weib-
liche Ddmon mit dem Okame-dhnlichen Gesicht Fukuhara Echigo, das pferdekopfige
Gespenst Sakuma Sah€ (Nihon kindaishi kenkyiikai 1989:110).
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Die Gutmiitigkeit eines alten Mannes mit der Gier seiner Frau zu
kontrastieren, gelang Verlegern und Autoren auch mit Geschichten, die
dies nicht auf Anhieb nahe legten, so etwa in Anlehnung an die seit dem
Altertum bekannte Legende von Urashima Tard.’® Das kleinformatige
Mirchenbuch Mukashibanashi Urashima jiji (,,Die alte Geschichte von
Viterchen Urashima*) des renommierten Ryutei Tanehiko (1783—
1842), erschienen vermutlich 1835 (Suzuki und Kimura 1985:500),
macht aus Urashima einen Fischer, der im Alter und sehr zum Missfal-
len seiner Frau nicht mehr gegen das buddhistische Totungsverbot ver-
stoffen will und vom Sandalenflechten lebt. Um ihren Lebensunterhalt
aufzubessern, schickt sie ithn auf den Markt, Kiefern fiir Neujahr zu ver-
kaufen, er jedoch opfert sie dem Meergott als Dank fiir die frithere Hilfe
beim Fischfang und gelangt wie einst Urashima auf den Meeresboden,
wo er sich als Belohnung ein Geschenk aussuchen darf. Er wihlt, weil
ihm Raffgier fern liegt und er sich schon immer eine Tochter wiinscht,
eine Puppe, vor die er jede Nacht eine Schiissel mit Reis stellen soll.
Seine Frau ist erbost, dass er von all den Schétzen nichts Besseres aus-
gesucht hat, doch der Reis ist am anderen Tag zu Gold geworden, und
der Alte verschenkt den unerwarteten Reichtum an Bediirftige. Seine
Frau tut es ihm nun mit riesigen Mengen Reis nach, der am néchsten
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Abb. 18

3% Urashima war zum Meergott gelangt und mit dessen Tochter verheiratet gewe-
sen, als ihn die Sehnsucht, seinen Eltern von seinem Gliick zu berichten, heim trieb
und er, als er dort niemanden mehr fand, die Schatulle 6ffnete, die ihm seine Frau
mitgegeben hatte, in der Hoffhung, es wiirde dann alles wie friiher. So wieder in die
irdische Zeitmessung zuriickversetzt, war er in einer Sekunde gealtert und im Nu tot.
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Morgen zu Kot und Urin geworden ist. Als sich die alte Frau daraufhin
wutentbrannt an der Puppe rdachen will (Abb. 18), wird diese zum Dra-
chen, der ihr Haus zerstort. Doch als der alte Mann eine zuriick geblie-
bene Schatulle 6ffnet, werden beide wieder jung, und das Wunder vor
Augen, verliert die Alte ithre Raffgier, gliicklich leben sie fortan als
Sakehédndler und bekommen einen Sohn (Rytitei 1995a).

Andere ,,Schwarz-Weil3-Geschichten® der Kinderliteratur kontrastier-
ten ein gutes und ein bdses altes Ehepaar, so das heute als Hanasaku jiji
(,,Der Alte, der Bliiten zum Erbliihen brachte*) bekannte Marchen, des-
sen Hauptprotagonisten zwei ungleiche alte Ménner sind, dessen Hand-
lung aber in manchen Edo-zeitlichen Versionen erst durch deren
jeweilige Frauen in Gang gebracht wurde.”’

Daneben waren in der Kinderliteratur Stiefkindgeschichten promi-
nent vertreten. Benizara Kakezara mukashimonogatari (,,Das Marchen
von Scharlach-Tellerchen und Leer-Tellerchen) erzdhlte von einem
Adeligen, der zwei Tochter aus zwei Ehen hat, die beide gleich anmutig
und liebreizend sind. Als der Vater stirbt und die Familie verarmt, be-
ginnt seine Witwe die Stieftochter Kakezara ebenso wie alle anderen,
ihr untergebenen Personen im Haushalt zu drangsalieren (Abb. 19). Wie
Aschenputtel muss Kakezara Pfirsiche in einen Sack sammeln, der ein

Abb. 19

" In Kareki ni hanasakase Jiji begann das Gliick des rechtschaffenen alten Ehe-
paares wie in den modernen Versionen mit einem Hund, der einen Schatz ausgrébt.
Diesen Hund hatte aber dort erst die Ehefrau des guten alten Mannes als Welpen aus
einem Fluss gerettet, wihrend die gierige Ehefrau des bosen alten Mannes nur Augen
fiir den Eimer voll Reis hatte, der da ebenfalls trieb (Torii 1995:18).
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Loch hat, mit einem durchldssigen Flechtkorbchen Wasser schopfen,
und jedes Mal, wenn sie die Aufgabe nicht erfiillen kann, schldgt die
Stiefmutter sie. Nun hat aber der Landesfiirst von der Schonheit der
beiden Tochter erfahren, und will diejenige zur Frau nehmen, die am
besten dichtet. Benizara tiberldsst groBherzig den Sieg Kakezara, doch
als ithre Mutter dariiber noch mehr in Wut mit Kakezara gerét, totet sie
sich. Kakezara wird zum Fiirsten gebracht, und die alte Mutter, die sie
verfolgt, verwandelt sich in rasender Eifersucht in eine Riesenschlange,
die von einem fritheren Vasallen getdtet wird und gemeinsam mit Be-
nizara letztlich Buddhaschaft erlangt (Yamamoto Shigeharu 1995).

Ins Rotlichtmilieu verlegt, wohin die bose Stiefmutter die Stief-
tochter als Prostituierte verkauft hat, und mit dem Tanzstiick Ake-
garasu kombiniert, das sich um die brutale Bestrafung einer Prostitu-
ierten und ihre Errettung durch einen Liebhaber drehte, hatte die klas-
sische Stiefkindgeschichte auch ihren Platz im Kabuki. Eine Reihe
von Sticken lief unter dem Kurztitel Benizara Kakezara, etwa Ichi-
ban norime iki no sashimono (1865) oder Sumidagawa nokkiri kodan
(1873); entsprechende Holzschnitte zeigten, wie die junge Frau im
Bordell strafweise gequélt wird, wéhrend die alte Stiefmutter boshaft
zusieht (I-21), sich zusédtzlich anschickt, ein Messer gegen sie zu
ziehen (I-118) (Taf. 5-1) oder sie mit ithrem Pfeifchen demiitigend zu
quélen (I-26).

Umgekehrt fanden kupplerische
Vetteln ihren Weg in die Kinder-
literatur. Das Rotbuch Shiouri
Bunta monogatari (1749) wan-
delte die seit dem spiten Mittelal-
ter als Bunsho soshi bekannte Ge-
schichte eines frommen Salzbren-
ners ab, dessen Glaube an die
Gottheit von Kashima dadurch
belohnt wurde, dass seine Tochter
in adelige Héuser einheirateten:
Ein GroBhéndler verliebt sich in
die hier einzige Tochter des bra-
ven Salzbrenners, Oshio, und
setzt ihr und ithrer Familie arg zu,
weil sie ihn nicht erhéren will, bis
sie auf wundersame Weise mit
threm Geliebten vereint wird, der

Abb. 20
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sich zu guter Letzt als vornehmer Adeliger erweist. Zunédchst muss sie
aber gegen die bose alte Nejikane baba®® bestehen, die, in Diensten des
GroBhéndlers, sich erbotig gemacht hat, Oshio zur Réson zu bringen.
Doch sowohl ihre Versuche, die junge Frau durch die Aussicht auf ein
Leben in Wohlstand zu verfiihren, als auch die grausame Folter, der sie
sie unterzieht (Abb. 20), scheitern an Oshios stummer Entschlossenheit
(Anonymus 1995).

2.6 Die gierige, intrigante, kupplerische Alte als Opfer des gerechten
Zorns der Helden in Theater und Heftchen-Literatur

Solche oft im Rotlichtmilieu angesiedelte alte Kupplerinnen waren
naturgemél in der Unterhaltungskultur fiir Erwachsene noch weitaus
haufiger anzutreffen. Die Thematik der alten Puffmutter, der yarite, die
eine Prostituierte quélt, um ihr ,,Gehorsam® beizubringen, war allge-
mein verbreitet, auf der Biihne oft im Zusammenhang mit dem eben er-
wiéhnten Akegarasu; Toyokuni III lief auf mehreren Holzschnitten zu
Akegarasu hana ni nureginu von 1851 die alte yarite boshaft mit einem
Stock zum Schlag gegen die gefesselte Urasato ausholen (I-88, 1-89)
(Taf. 5-2), der bei Kunichika zu Akegarasu haru no awayuki von 1894
(KN 7:470) durch einen Besen ersetzt ist (I-36). Zur Ikone einer gegen
die junge Frau gerichteten Bosheit des weiblichen Alters verdichtet
Yoshitoshi dieselbe Figur in seiner Serie karikaturierter Theaterszenen
(I-144) (Taf. 5-3).

Intrigant und raffgierig wie sie waren, war diesen Figuren die Anti-
pathie von Publikum und Lesern sicher, und oft fielen sie dem gerech-
ten Zorn aufrechter Figuren zum Opfer, die sie ob ihrer Niedertracht
,richteten“, ohne Ansehen dafiir, dass sie damit unter Umstdnden ihr
eigenes Leben verspielten.

Die beriihmteste Gestalt dieser Art ist die Bordellchefin Manno aus
Ise ondo koi no netaba, einem Stiick des Chikamatsu Tokuso (1753—
1810), uraufgefiihrt 1796 in Osaka, das sich fiir den Rest der Edo-Zeit
auch auf den Kabuki-Biihnen eines steten Erfolgs erfreute. Nach der
wahren Begebenheit um einen Arzt, der aus Wut iiber die Untreue einer
Prostituierten sie und einige weitere Personen in einem Teehaus in
Furuichi nahe Ise niedermetzelte und danach Selbstmord beging, riickt
die Theaterfassung ein Schwert, das von einem blutgierigen Geist be-

58 Wortl. ,,Verdrehter Draht“-Alte. Der Spitzname diirfte einerseits auf ihren ,,ver-
drehten* Charakter anspielen, andererseits auf ihre Liebe zum Geld (kane).
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sessen ist, ins Zentrum des Geschehens. Dieses suchen sowohl der Held
Fukuoka Mitsugi im Auftrag seines Fiirsten, dem es urspriinglich
gehort, als auch Kajikawa Daigaku, der diesen stiirzen will. Mitsugi 1st
in Okon verliebt, eine Prostituierte, die seine Liebe erwidert. Die
geldgierige Manno, die auf Seiten des bosen Kajikawa steht, versucht,
Mitsugi loszuwerden, indem sie Okon weismacht, er habe sie betrogen,
und ithn vor versammelten Gésten als armen Schlucker und Liigner so
beschamt, dass er geschlagen abziehen muss. Nach vielerlei Vertau-
schungen gelangt das Schwert in Mitsugis Hidnde, der dies aber nicht
merkt. Als Manno es von ihm zuriickverlangt und sie in ein Handge-
menge geraten, bricht die Scheide und das Schwert verletzt sie. Der
blutdurstige Geist des Schwertes ist geweckt, und Mitsugi, der tugend-
hafte Held, metzelt, ohne es zu wollen, das halbe Freudenhaus nieder
und hat damit, obwohl es ihm noch gelingt, das Schwert seinem recht-
méfBigen Besitzer zuriickzugeben, sein Leben verwirkt (Halford und
Halford 1956:107-114).

Anklinge an die Figur der Manno, die das fortgeschrittene Alter der
Bordellchefin betonten, fanden sich auch in Romanheftchen. Das yomi-
hon Awa no Naruto (1807) von Ryiitei Tanehiko kreiste um die vielfil-
tigen Schicksalsproben, die die Heldin Yumiko zu bestehen hat, bevor
sie den Namen ihres ermordeten Vaters reinwaschen kann: unter ande-
rem wird sie von einem Réauber ins Freudenviertel verkauft, wo die bose
alte Bordellbesitzerin Shiogi, ,,Salzbrennholz®, sie quilt und misshan-
delt, bevor ein junger Samurai, der Yumiko liebt, die alte Frau mit
einem Schwerthieb totet (Ryiitei 1926a; s.a. NKBD 1:104).

Verwandte Rollen in zwei nicht erhaltenen Stiicken, die aber um eine
dhnliche Handlung gekreist sein diirften, kamen zwei jeweils Otsuru ba-
ba genannten Vetteln auf der Biihne zu, verewigt in einem Holzschnitt
des Kuninao (1793-1854), auf dem die von Matsumoto Koshird V ver-
korperte Figur die zarte Oyumi mit einem Messer bedroht (I-47)
(Taf. 4-2), und einem des Kuniyoshi (1797-1861), auf dem die von Ka-
taoka Ichizo I gespielte bose Alte ihren Besitz, ein Midchen, das sie
wohl zur Prostitution zwingen will, mit erhobenem Messer gegen einen
jungen Mann mit Schwert verteidigt (I-49) (Taf. 4-3).

Eine kupplerische Alte, die letztlich der Wut eines rechtschaffenen
Samurai zum Opfer fillt, enthielt auch Bakins yomihon Itozakura shun-
cho kien (1813). Mit einer dhnlichen Figurenkonstellation wie lfozakura
honché sodachi (s.S. 43) verkniipfte es das Schicksal des Sohnes eines
Kurzwarenhéndlers mit dem eines schuldlos in Schwierigkeiten gerate-
nen jungen Samurai, den zwei Schwestern gleichzeitig lieben (NKBD
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1:200). Bevor es zu einem Happy-End kommt, steht die an sich neben-
sachliche Figur der bosen alten Urakoma in ursdchlichem Zusammen-
hang mit den Problemen des jungen ehrenhaften Samurai: sie hatte eine
der beiden Schwestern in ihrer Kindheit geraubt und spéter versucht, sie
mit dem jungen Landesfiirsten zu verkuppeln; der Samurai, besorgt um
die Schwierigkeiten, in die dies seinen Herrn bringen konnte, hatte ver-
sucht, sie davon abzuhalten, und sie, als alles Zureden und Bitten nichts
half, in blinder — und gerechter — Wut getdtet, worauthin er als Her-
renloser mit dem Méadchen das Weite hatte suchen miissen (Kyokutei
1989).

Die Illustration dieser Episode von Toyokiyo (Abb. 21), auf der der
junge Samurai die alte Urakoma an den Haaren gepackt hat und sie
niederreifit, wihrend die junge Frau sich vor seinem erhobenen Schwert
mit einer Koto schiitzt, hat auffallende Ahnlichkeit mit einer Szene aus
dem Kabuki-Stiick Kotoba no hana momiji no yozakari (1849), wie sie
das entsprechende ehon banzuke (Abb. 22) ebenso darstellt wie ein an-
lasslich dieser Auffiihrung entstandenes Triptychon des Toyokuni III
(I-84) (Taf. 6-1), das der sonst nahezu identen Komposition eine vierte
Person als heimlichen Beobachter hinzufiigt, einen in der Art eines Ya-
mabushi gekleideten Mann, der die Gelegenheit nutzt, einen wertvollen,
in ein Seidentuch gewickelten Gegenstand in seinen Besitz zu bringen.
Bei diesem handelt es sich um die historische Figur des Tennichibo Ho-
saku, der, als Findelkind in einem Tempel aufgewachsen, sich als
Bastard eines Schogun ausgegeben und dessen Nachfolge anzutreten
versucht hatte. Er war der Anti-Held einer Reihe von Kabuki-Stiicken,
doch Kotoba no hana momiji no yozakari, das diesen Tennichibo-Stoff
mit einer ltozakura shuncho kien verwandten Handlung verband, diirfte
das erste gewesen sein, dass eine Verbindung zwischen ihm und einer
Osan genannten alten Frau herstellte.”” Es machte die raffgierige Alte so
nicht nur dafiir verantwortlich, das Madchen mit einem hohen Herrn
verkuppeln zu wollen, sondern durch das Unterpfand, das sie von die-
sem erhalten hatte, dem Tennichibd erst Gelegenheit gegeben zu haben,

> Vgl. dazu Tsuji (1984:169). KN 6:523 fiihrt nur den Titel des Stiicks an, dessen
Text laut KSM nicht erhalten ist. Das ehon banzuke (11-8) zeigt neben der, in welcher
der ehrenhafte Samurai, verkorpert von Ichimura Uzaemon XII, die alte Frau wie auf
dem Holzschnitt bei den Haaren gepackt hat und sich anschickt, sie zu toten, wih-
rend Akoya sich mit der Koto schiitzt, noch mehrfach Szenen mit der Osan baba ge-
nannten Alten, dargestellt von Seki Sanjiird III, der mit einiger Haufigkeit vergleich-
bare bose Alte spielte, und dem Akoya genannten Miadchen, dargestellt von Bando
Shika I.
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in den Besitz eines Gegenstandes zu kommen, mithilfe dessen er sich
als Abkommling eines hohen Herrn ausgeben konnte.

e

e
P e

In der Nachfolge dieses Stiicks
verfestigte sich eine Tradition, in
der diese Osan eine alte Hebam-
me ist, deren Tochter ein Verhailt-
nis mit dem Schogun hatte und
von diesem schwanger geworden
war; bei der Geburt waren Mutter
und Kind gestorben, doch die alte
Frau hatte nebst einem Schwert
als Unterpfand seiner Aufrichtig-
keit auch ein Schreiben des Scho-
gun behalten, wonach er das
Kind, falls es ein Sohn war, aner-
kennen wiirde; all dies erfahrt
Hosaku, als er der alten Frau
reichlich Sake einflof3t; sobald sie
betrunken einschlift, totet er sie,
entwendet Schwert und Schreiben
und gibt sich als das damals ge-
borene Kind aus. So erzdhlen es
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das Tennichibé jikki (Tsuji 1984:5-29),% oder das Stiick Azuma kudari
gojusantsugi (s.S. 141). Erst vor dem Hintergrund der beschriebenen
Entwicklung der Figur der Osan baba, die in diesen beiden Werken zu-
nichst als relativ unschuldiges Opfer erscheint, wird die gute Portion
Mitschuld deutlich, die ihr an ihrer Ermordung zugeschrieben wird, und
man begreift, warum auch ihre Darstellungen iiberaus verhésslichend
sind; Holzschnitte, wie die von Toyokuni III, Kunichika und Yoshiiku
(1833-1904) (I-97, 1-98, 1-22, 1-28, 1-126) (Taf. 6-2 und 6-3), die ihre
Ermordung durch Tennichibd zeigen, machen aus ihr eine gemein aus-
sehende Alte, deren Hésslichkeit und Verabscheuungswiirdigkeit sie ge-
konnt unterstreichen.

Geldgierige Vetteln, die Tochter oder sonst ihrem Schutz Anbefoh-
lene zur Prostitution zwingen, fanden ihren Platz auch in den ninjobon,
in denen es wegen ihrer Ausrichtung um Liebesromanzen allgemein
weniger blutriinstig zuging als in den sonstigen Romanheftchen. In dem
beriihmtesten Vertreter des Genres, Tamenaga Shunsuis (1790-1843)
Shunshoku umegoyomi (1832—1833) setzt die Giftalte Okuma genannte
Kupplerin der armen Ocho zu, die sich ihr als Geisha verkauft hat, um
fiir ihren Angebeteten Tanjird Geld aufzutreiben. Tanjird kauft Ocho

Abb. 23

60 Teil der Ooka seidan, Ende der Edo-Zeit entstandene ,,Aufzeichnungen iiber
die Fille des weisen Richters Ooka Tadasuke (1677-1751)“, mit dem sie allerdings
nicht immer wirklich zu tun haben
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frei, doch betriigerisch will Okuma vorgeben, kein Geld bekommen zu
haben; gerade noch rechtzeitig fiir ein Happy-End stirbt sie an einer Ku-
gelfisch-Vergiftung. Dem Geschmack des Publikums fiir die letztend-
liche Ausschaltung solcher boser alter Vetteln durch aufrechte Ménner
bemiihte sich ein kuchie zu diesem Band gerecht zu werden, das zeigt,
wie einer von Ochds treuen Kunden die geldgierige Alte niederreil3t
(Abb. 23), eine fiir den zeitgendssischen Betrachter offenbar geniissli-
che Szene, die so tatsdchlich in der Erzdhlung selbst nicht vorkommt.

Ahnlich nétigt im iibrigen in der Fortsetzung Shunshoku tatsumi no
sono (1833—1835) ihre gierige alte Mutter die Geisha Adakichi stindig
zum Geldverdienen (Abb. 24), bevor die alte Frau von einem Fieberan-
fall hinweggerafft wird, der als das Feuer der Holle interpretiert wird, in
die ngonen sie geholt haben (Tamenaga 1971a und b; NKBD 3:309-
313).

W3 hdest ]
-
A = T

o1 Ahnlich, wenn auch etwas versdhnlicher, ist die Figur der Witwe Shinonome
im berithmten Nise Murasaki inaka Genji angelegt, die ihre Tochter mit dem Helden
verkuppelt, nur um ihn seinen Feinden auszuliefern, die ihr eine Stange Geld dafiir
versprochen haben; angesichts des Selbstmords ihrer Tochter, die Mitsuuji aufrichtig
liebt, sieht sie jedoch die Sinnlosigkeit ihres Tuns, mit dem sie auch der Tochter hel-
fen wollte, der Armut zu entkommen, ein und begeht ebenfalls Selbstmord (Ryttei
1995b:114-176). Da die Szene, in der sie den beiden Liebenden, die ihr entkommen
sind, nachstellt, als ,,Rationalisierung* des eifersiichtigen Geistes der Aoi no ue aus dem
Vorbild des Genji monogatari gedacht war, legen entsprechende Holzschnitte (I-117)
den Akzent auf ihre allgemeine Damonie — sie tritt in Hannya-Maske auf — und weni-
ger auf ihren Stand als dltliche Witwe.
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So wie diese Kupplerinnen den Zorn der Rechtschaffenen provozie-
ren, provozieren andere alte Frauen durch ihre Gemeinheit und Gier
auch in anderen Zusammenhédngen, so in dem 1852 uraufgefiihrten
Shinzo tsurifune kidan von Sakurada Jisuke III (1802—1877), eine Um-
arbeitung (kakigae) des beriihmteren Natsumatsuri Naniwa kagami (s.S.
333), die einige minnliche Figuren dieses Stiicks weiblich umdeutet.
Heldin ist Danshichi no Okaji, die weibliche Version des Helden Dan-
shichi der Vorlage, eine kampfesstarke Biirgerliche, die nichts unver-
sucht ldsst, um dem jungen Herrn Seishichi, dem sie sich verpflichtet
fiihlt, beizustehen und die Intrigen zunichte zu machen, die seine Geg-
ner gegen ihn spinnen. lhren schwierigsten Kampf hat sie gegen eine
Figur auszutragen, die, der des bdsen alten Schwiegervaters Giheiji aus
der Vorlage nachgebildet und entsprechend Giheiji baba Okan benannt,
niemand anderes als ihre eigene Stiefmutter ist. Diese versucht so wie
Giheiji die Geliebte des Seishichi zu entfiihren, indem sie vorgibt, diese
sei eine Prinzessin, die nur voriibergehend zu threm momentanen Zieh-
vater in Pflege gegeben worden sei, sie selbst sei ihre Amme und sei
nun gekommen, sie in ihre ehemalige Familie zuriickzuholen. Okaji
kommt im letzten Moment hinzu, und ihre Mutter muss entlarvt abtre-
ten. Zu dem fiir beide schicksalhaften Aufeinandertreffen kommt es
wenig spater, als die alte Okan ein fiir Seishichi wichtiges Schriftstiick
entwendet hat. Okaji bemiiht sich nach Kréften, ihre Mutter zu iiberre-
den, es ihr auszuhidndigen, doch diese provoziert die Tochter so lange
verbal und mit demiitigenden Gesten, bis diese sie totet, obwohl sie
weil}, dass damit ihr Leben verpfuscht ist (Sakurada IIT 1930). Die ent-
sprechenden Holzschnitte lassen jeder auf seine Art keinen Zweifel
daran, wer die eigentliche Téterin und wer das Opfer ist, sei es, indem
sie, wie ein Triptychon des Toyokuni III (I-91), die Alte zur demiitigen-
den Geste ausholen lassen, die Tochter mit Sandale oder Stock zu schla-
gen, sei es, indem, wie auf einem Einzelblatt des Kuniyoshi (I—57)62 die
alte Frau mit bosem Gesichtsausdruck ihre Tochter iiberragt und sich,
bereit, auf sie einzuschlagen, die Armel hochkrimpelt, wihrend die
Tochter, demiitig geduckt, in nur schwer bezdhmbaren Zorn die Hand
auf den Griff ihres Schwertes legt, oder schlielich, wenn die bereits
verletzte, blutiiberstromte Alte weiter mit demselben gemeinen Ge-
sichtsausdruck auf ihre Tochter losgeht (I-58, [-92) (Taf. 7-1, 7-2, 7-4).

%2 Diese Darstellungsweise blaht Kunichika anldsslich der Wiederaufnahme des
Stiicks 1873 mit Ichikawa Monnosuke V (1821-1878) als Giheiji baba (KN 7:201)
nur leicht verdndert zu einem Diptychon auf (I-27) (Taf. 7-3).
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Vergleichbare Figuren
kamen auch ginzlich ohne
mannliche Vorbilder aus,
so die von Otani Tomoe-
mon IV (1791-1861) ver-
korperte Okaku baba in
Fukujukai muryo denki
von 1847. Auch dieses
Stiick handelte von einem
aufrechten Biirgerlichen,
Mohé, der einen unver-
schuldet in Schwierigkei-
ten geratenen jungen Ade-
ligen unterstiitzt. Darin erwichst ihm in Gestalt seiner Stiefmutter eine
gemeine Gegnerin, die zwar zundchst dem jungen Adeligen Avancen
macht, sich aber dann, von ihm zuriickgewiesen, von seinen Gegnern
dingen lésst, ihn zu vergiften. Er wird durch eine wundersame Filigung
gerettet, doch als Mohé versucht, von seiner Stiefmutter zu erfahren,
wer sie fiir den Mordversuch bezahlt hat, verweigert sie ihm {iber-
heblich-provozierend die Auskunft und demiitigt ihn so lange, bis auch
er sie totet (II-2, Abb. 25) (Sakurada, Kawatake und Shinoda 1930).

Ahnlich aus nur allzu begreiflicher Wut iiber ihre Anmafung totet in
dem spéten Tsukimi no hare meiga no ichijiku (1862) von Kawatake
Mokuami, das, wie so oft, amourdse Verwicklungen und Rénke in
Herrschaftshdusern mit den Schicksalen einer Reihe von Biirgerlichen

| L L1 verkniipft, ein ehrenhafter Sa-
L8 ift_i}-.,'.'f I pE #%: murai eine gemeine Alte, die

i : Amazake baba, die sich als seine
einst von den Eltern verstof3ene
Schwester ausgegeben hat, an-
sonsten nebst kleineren und gro-
Beren Diebstihlen hauptsédchlich
auf Kosten ihrer zur Prostitution
gezwungenen Tochter und deren
Freier lebt: als sie seinen Sohn
fiir den Verlust eines wertvollen
:  Schwertes, das in Wahrheit sie
£ TRAN . selbst gestohlen hat, mit dem
E%@iﬁjﬁ i Tod bestrafen will, streckt er sie
Abb. 26 mit einem Schwerthieb nieder

Fﬁ ,
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und dank des so
wieder gefundenen
Schwerts steht dem
Happy-End nichts
mehr im Weg. Ein
aufwendiges gokan,
das noch im selben
Jahr das Erfolgs-
stiick fiir ein Le-
sepublikum nacher-
zahlte, wiederholte
in seinen Illustratio-
nen die eindrucks-
vollen Szenen mit
der Alten, die auch das ehon banzuke (11-14, ESEB 3:183, 184) hervor-
hob,* so jene, in der sie zur demiitigenden Geste gegen den jungen
Mann ausholt, der ihre Tochter liebt (Abb. 26), sowie die, in der sie sich
mit dem Messer in der Hand auf ihn stiirzen will (Abb. 27), kurz bevor
sie selbst ihr Schicksal ereilt (Shoen 1862). Yoshiiku stellte auf einem
ein Monat vor Aufnahme des Stiicks erschienenen Holzschnitt (I-125)
(Taf. 11-3) die Alte als titowierte Kriminelle ebenfalls in boshafter Ge-
waltausiibung gegen den jungen Liebhaber der Tochter dar.

2.7 Entlarvte Betriigerinnen und Handlangerinnen

Natiirlich liehen sich alte Frauen auch als Nebenfiguren zu kleineren
Ubeltaten, wie die hinin Yogore baba, die Bettlerin ,, Schmutz-Alte*,
aus der Produktion Keisei kogane no hakarime (1792), die sich von
einer Frau anheuern ldsst, sich als ihre Mutter auszugeben und vorzu-
tauschen, schwer verletzt worden zu sein, um Geld zu erpressen (KN 5:
137). Hier deutet sich eine Entwicklung an, im Zuge derer alte Frauen
als Handlangerinnen Platz auch in dem spéteren Genre der akubamono
fanden, Stiicken mit sexuell attraktiven jugendlichen Missetiterinnen
als Hauptfiguren. In Kawatake Mokuamis Zen ‘aku ryomen ko no tega-
shiwa, uraufgefiihrt 1867 mit Bando Kamezo (= Hikosaburd IV) als alte
Dienstmagd Okuma, hilft diese der bosen Dakki no Ohyaku ihren frii-
heren Geliebten zu ermorden und wird selbst vom Handlanger eines

83 Libretto des Stiicks ist keines erhalten. Der Rolle der gemeinen Alten nahm
sich Seki Sanjuro I1I an (KN 7:102).



82 Kapitel 2

Diebes, den sie anzeigen will, getotet (KN 7:142; NKBD 3:631-632; s.S.
339).

Solche negative Nebenrollen wurden hédufig als d&rmliche alte Frauen
ausgestaltet, die sich als gedungene Betriigerinnen oder zum eigenen
Nutzen als Mutter einer hochrangigen Kurtisane oder Konkubine eines
hohen Herrn ausgaben. So verkorperte Onoe Matsusuke I bereits 1772
in der dem Kampf des Helden Watanabe no Tsuna gegen den aufriihre-
rischen Yoshikado gewidmeten, Edo katagi hikeya Tsuna-saka betitel-
ten kaomise-Produktion ein altes Weib mit dem generischen und nichts
Gutes ahnen lassenden Namen Jakotsu baba, ,,Schlangenknochen-Alte*,
das bis zu einem Bruder des Fiirsten vordrang, indem sie sich als Mutter
seiner Konkubine ausgab, dort fiir eine allgemein peinliche Situation fiir
den jungen Adeligen dadurch sorgte, dass die Mutter seiner Konkubine
eine so armselige Person war, ihn zudem schméhte und beschimpfte,
bevor sie als Betriigerin entlarvt und getotet wurde (KN 4:198-200).

Die Rolle oder eine dhnlich gelagerte muss von sich reden gemacht
haben, denn als Matsusuke I, der, zwar aus Osaka gebiirtig, den wesent-
lichen Teil seiner Ausbildung in Edo genossen hatte, 1791 auf Tournee
nach Osaka ging, schien es dem Theater, an dem er auftrat, angebracht,
ihn in dem eigens dafiir verfassten Stiick Sancho wago tsurugi dem Pu-
blikum ebenfalls in einer solchen Rolle zu préisentieren: er verkorperte
darin eine alte Bettlerin, die sich als Mutter einer Prinzessin ausgibt und
sie — trefflich dafiir, dass Matsusuke gerade aus Edo kam und fiir das
Osakaer Publikum wohl besonders witzig — in Edo-Dialekt beschimpft
und misshandelt, damit sie einem bdsen Prinzen zu Willen sei, sich
dann als frithere Hofdame ausgibt, dabei aber Lieder zum Besten gibt,
wie man sie beim Reis-Stampfen singt, bis sie, von einem jungen Mann
entlarvt, hinter die shoji flieht, von wo der Schauspieler in einem der
beliebten hayagawari als der junge Mann wieder hervorkam, der der
durchtriebenen Alten bereits den Kopf abgeschlagen hat (KN 5:120).

Eine dhnliche Figur findet sich in dem aus Osaka stammenden, spéter
auch in Edo eine Zeit lang recht populdren Repertoirestiick Kinmon go-
san no kiri, auch Sanmon gosan no kiri. 1778 in Osaka uraufgefiihrt,
zahlt es zum sogenannten Ishikawa Goemon-Zyklus um die Figur des
Aufriihrers, der zwar einige historische Realitdt besitzt, vom Theater
aber ins Ubermenschlich-GroBe aufgebliht wurde. Es gilt als das Werk,
das die Popularitit seines Autors Namiki Gohei I (1747-1808) begriin-
dete, und erlebte vom ausgehenden 18. bis zur Mitte des 19. Jahrhun-
derts eine Vielzahl von Auffithrungen sowohl im Kamigata als auch in
Edo, von denen in mindestens sieben mit Sicherheit auch die Rolle der
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alten Frau verkorpert wurde.* Sie tritt in jenem Akt in Erscheinung, in
dem Ishikawa Goemon erst zur Uberzeugung gelangt, dass er einen
Aufstand anzetteln muss, weil das der Wunsch seines Vaters war. Einst-
weilen nennt er sich Oinosuke und hat zwei Kurtisanen in sein Haus ge-
bracht, von denen die eine, Kokonoe, den aufrechten jungen Herrn Hi-
saaki liebt. Mitten in das verliebte Gesprach zwischen diesen beiden
platzt eine alte Bettlerin namens Jakotsu baba und gibt sich als Mutter
der Kokonoe aus. Kaum hat sie die Anwesenden von der Wahrheit ihrer
Behauptung tliberzeugt, beginnt sie ihre Tochter als Hure zu beschimp-
fen und unerhorte Geldforderungen zu stellen. Alle sind peinlich be-
rlihrt, und der éltere Bruder Hisaakis geht daran, seinen jiingeren Bruder
wegen des Fehltritts, sich mit der Tochter einer Ainin eingelassen zu
haben, enterben zu lassen. Da tritt Yatahei, ein Diener des Oinosuke,
auf den Plan und entlarvt die alte Frau als Liignerin, die mit Stockhie-
ben vertrieben wird. In Wahrheit sind aber Yatahei und sein Herr Oino-
suke eben Aufriihrer, und der Auftritt der Jakotsu baba, eigentlich die
ehrwiirdige Mutter eines aufrechten Vasallen, als die sie noch einmal
kurz in Erscheinung tritt, war nur eine Finte, um Yatahei zu entlarven
(Namiki 1931). Das Schwergewicht der Figur liegt aber auf ihrem Auf-
tritt als alte hinin, die durch einen plumpen Betrug versucht, sich zu be-
reichern, und nach einem fiir die hochrangigen Beteiligten unangeneh-
men, fiir das Publikum komischen Zwischenspiel im ansonsten hochst
dramatischen Geschehen wieder auf ihren Rang verwiesen wird.

Solche Figuren lieBen sich in mancherlei Handlungsstringe ein-
bauen. Das 1789 in Edo gegebene Sugata no date keisei katagi von Se-
gawa Joko I verlegte die von Arashi Rytizo 1 verkorperte Figur, eine al-
te Bettlerin namens Mokugyo baba, in die ,,Welt* von Meiboku sendai
hagi (KN 5:86-87). Von Oe no Onitsura gedungen, dringt sie zur hoch-
rangigen Kurtisane Takao vor und gibt sich als deren Mutter aus, um
Yorikane, der Takao liebt, unmdéglich zu machen; ein aufrechter Tofu-
Héndler entlarvt jedoch die Alte als Betriigerin, und Onitsura schligt sie
nieder, damit sie ihn nicht verraten kann. Erst als die beiden allein sind,
handigt Onitsura der Alten den Lohn fiir ihren Betrug aus, womit sie fiir
dieses Stiick ihre Schuldigkeit getan hat (Segawa und Masuyama 1789).

* Bei der Erstauffiihrung (KN 4:329, NGZ 3:544-545), 1799 in Osaka (KN 5
268), dann erstmals in Edo 1800 (KN 5:279), im Jahr 1810, in dem sich zwei Theater
zur selben Zeit dem Stiick verschrieben, das Nakamura-za und das Ichimura-za,

indem sich Onoe Matsusuke I, nun bereits unter dem Namen Shoroku I, der Rolle
annahm (KN 5:451), 1826 (KN 6:137), 1828 (KN 6:180) und 1831 (KN 6:242).
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2.8 Die bose Alte als Standardfigur der Heftchen-Literatur seit dem Be-
ginn des 19. Jahrhunderts

Seit dem Boom der yomihon und gokan in den ersten Jahren des 19.
Jahrhunderts spielten bosartige alte Frauen auch in diesen Genres und in
den Werken ihres ersten reprdsentativen Autors, Santd Kydden, eine
wichtige Rolle, zum einen als Abwandlungen alter Legenden. Kyddens
frithes, recht kurzes Katakiuchi futatsuguruma (1806) etwa wandelte
die bereits von Toriyama Sekien in Gazu hyakki yagyo (1776) bildlich
dargestellte Sage vom ubagahi, vom ,,Altweiber-Irrlicht* (Toriyama
1993a:33) (Abb. 28), so ab,
dass aus der unseligen alten
Frau der Sage (s.S. 173) die
boshafte Mutter eines nieder-
trichtigen Samurai  wurde,
dessen Umtrieben die Ge-
schichte hauptsichlich gewid-
met war; ihr boses Karma
stiirzt letztlich sogar die En-
kelin ins Verderben: Nach so
manchem Mord hat der bose
Samurai, ohne es zu wissen,
seine eigene Tochter geraubt und unter der Schaufel eines eingefrorenen
Wasserrades eingeklemmt; die bose Mutter ist mittlerweile wegen ihrer
wiederholten Diebstdhle gefangen genommen und als abschreckendes
Beispiel bei lebendigem Leib begra-
ben worden, ihr grollender Geist
bringt als Irrlicht das Eis zum
Schmelzen, wodurch die Enkelin
einen grausamen Tod erleidet, bevor
auch der Sohn gerichtet wird und
anhand der Metapher des Rades an-
schaulich wird, wie das bose Karma
der alten Mutter weiter das Schicksal
dreht (Santo 1989b).

Mehr oder weniger prominent ver-
treten waren zwei dhnliche Figuren
auch in Uwanariyu adauchibanashi
und in Yaegasumi kashiku no ada-
uchi, zwei gokan, die Kyoden 1808

Abb. 28

L
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verdffentlichte. In ersterem
machte ein kuchie (Abb. 29)
den potentiellen Leser auf die
fiir die eigentliche Handlung
ziemlich nebenséchliche Fi-
gur einer armseligen, aber
um so habgierigeren alten
Frau aufmerksam, deren letz-
ter Todeskampf bereits zu
Hoéllenqualen ausartet, bevor
sie sich in ein dem ,,Altwei-
ber-Irrlicht verwandtes Ge-
spenst verwandelt, das dem heimtiickischen Dieb des Geldes nachjagt
und ihn zur Strecke bringt (Abb. 30) (Santd 1995b).

Markantere Ziige verliech Kydden einer ebenso armseligen, als Bet-
telnonne durch die Lande ziehenden bosen Alten in Yaegasumi kashiku
no adauchi, die zunéachst einem jungen Madchen, das ihr zufillig in die
Hénde fallt, arg zusetzt (Abb. 31), bevor sie es gewinnbringend verkau-
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% Das Werk diirfte sich, aufgrund der groBlen Bedeutung, die der kindlichen Pie-
tdt darin zukommt, an ein Publikum von Heranwachsenden gerichtet haben: eine
rechtschaffene Frau, die ihren Ehemann aufgrund der Machenschaften einer eifer-
stichtigen Konkubine verliert, kann dank ihrer auBergewdhnlichen kindlichen Pietét
das Schicksal ihrer beiden Kinder zum Besseren wenden, und die zahlreichen Leser-
ansprachen betonen, dass ein rechtschaffener Lebenswandel mit der kindlichen Pietét
beginnt.
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fen kann, dieses Geldes wegen aber alsbald von einem Réauber kaltblii-
tig ermordet wird und sich darauthin ebenso in ein Gespenst verwan-
delt, das von seinem Geld nicht lassen kann (Abb. 32) (Santo 1999).
Breiter holt Kydoden im yomihon Honché suibodai zenden (,,Gesamte
Uberlieferung von der betrunkenen Buddhawerdung in unserem Land*)
aus dem Jahr 1809 aus. Der Roman hebt unheiltrichtig damit an, wie
die Geister jener Bosewichte, deren tible Pldne im Vorgéngerwerk Mu-
kashigatari inazumabyoshi (1806) mit ithrem Tod geendet hatten,
schworen, sich an den Ménnern zu rdchen, die an ihrer Niederlage
schuld waren, den getreuen Nagoya Sanzaburd und Nezu Kamon. Zum
»Werkzeug® ihrer Rache werden kriegerische Auseinandersetzungen,
die den beiden Minnern das Leben kosten, sowie eine alte Frau und
deren allerdings getrennt von ihr agierender Sohn Daiba Jinsaburd, die
so wie der im Gegensatz zu ihnen Segen bringende legendére Monch
Ikkyt den aus vielen Einzelgeschichten zusammengesetzten Roman wie
ein roter Faden durchziehen. Kamons Frau wird von zwei Schergen der
Alten getotet, die tief in den Bergen geraubte Madchen zur Prostitution
ausbildet, und seine beiden Tochter entfiihrt. Eine der beiden foltert die
Alte zu Tode, die andere endet in einem Bordell, wo sie in Anlehnung
an die Legende um die Jigoku Tayt von Ikkyi erleuchtet Buddhaschaft
erlangt. Auf die Vermittlung derselben bosen Alten ldsst sich eine ein-
stige Zofe des Fiirsten ein, um Geld aufzutreiben, und wird im allerletz-

T s T T ten Moment Wleder von Ikkyu da-
'''' oy ~=— -] vor bewahrt, sich an ein Bordell zu
o 7| verkaufen und das Kind, mit dem

53 "zl sie schwanger ist, abzutreiben. Die

=3 i|§3| Alte, nunmehr eine armselige

=i b Dienstmagd (Abb. 34), ereilt ihr

I.I::E.E Schicksal, als nach vielen Wirrun-

"% gen der einzige Uberlebende der

Familie des Nagoya Sanzaburd,
Kozansa, zu seinem Milchbruder
Mataroku gelangt und sie diesem
einen Totenschiadel verkauft, der
Kozansa von seinen Kopfschmer-
zen heilen soll; denn obwohl sie ge-
kommen ist, um Kozansa im Auf-
trag seiner Feinde auszuspionieren,
erkennt sie nun, dass der Kopf der
Abb. 33 thres morderischen Sohnes ist und
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begeht reuig ob all ithrer Misse-
taten Selbstmord: in einem groflen
Finale befriedet Ikkyu ihren Geist,
indem er sie den Tanz der Yama-
uba tanzen ldsst, der alten Berghe-
xe aus Legende und Marchen, der
die Figur insgesamt nachgebildet
ist (s.S. 145ff.) und als die sie auch
ein kuchie eindrucksvoll vorge-
stellt hatte (Abb. 33) (Santo 1908a;
NKBD 5:489-490).

Ahnlich lehnt sich Tsuki no yo
hinamonogatari, ein aufwendiges
yomihon in zwei Teilen, erschienen 1808 und 1828, an buddhistisches
Legendengut an. Es erzdhlt die Geschichte einer iiberaus reichen, aber
ebenso geizig-barbarischen alten Frau, der Kurotoji oder ,,schwarzen
Matrone*, gegen die deren rechtschaffener Sohn Matoka und Enkel Yu-
mitard sich kaum zu erwehren wissen. Nach dem Tod ihrer krinkelnden
Schwiegertochter, der sie aus Geiz Medizin verwehrte, setzt sie auch
Kosen arg zu, einem jungen Midchen aus gutem Haus, das von seinen
Eltern getrennt worden war und das ihr Sohn aus Mitleid aufgenommen
und mit Yumitaro verheiratet hat. Der Sohn, der unbemerkt von seiner
Mutter Gutes tut, féllt einem betriigerischen Parchen zum Opfer, und
auch der Enkel erkrankt schwer. Als der Mann, der ihren Sohn getotet
hat, sich in ihr Haus schleichen will, um den Enkel zu toten, weil er
fiirchtet, er konnte ithn durchschaut haben, schneidet die Alte ihm kurz
entschlossen die Hand ab und frisst sie auf, weswegen die Leute sie nur
mehr Onibaba, ,,Ddmonen-Alte, nennen. Ihr Schicksal ereilt sie, als sie
Kosen foltert und dabei auf Reis tritt, den diese als Opfergabe zu dem
Tempel bringen wollte, bei dem sie jahrein jahraus um die Genesung
von Yumitard betet: die alte Frau wird von Schmerzen am ganzen Kor-
per erfasst und stirbt nach wochenlangen Qualen in geistiger Umnach-
tung von Damonen in die Holle gefiihrt. Erst als der Enkel das Rind, als
das sie wiedergeboren wurde, zum Zenkdji fiihrt und sie so erlost — das
Werk offenbart sich so als Ausschmiickung des Sprichwortes ushi ni hi-
karete Zenkoji mairi (s.S. 172) —, und schliefSlich Kosen dank ihrer
GroBherzigkeit auch ihre Familie wieder findet, ist der Weg frei fiir das
Happy-End, in dem Yumitard zum Samurai erhoben wird und seinen
Reichtum fiir die Wissenschaft und Erziehung der kleinen Leute nutzt
(NKBD 4:309-310; Yomo 1903; Tokaen 1903).
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Andere Figuren boshafter alter Frauen waren von derlei Vorbildern
eher entfernt. In dem yomihon On’yéo imoseyama (1807) von Shinrotei
beispielsweise trieb eine E(w)i-e(w)i baba, ,,Rausch“-Alte, ihr Unwe-
sen: diese setzte einer liebenswerten, bei ihr verschuldeten jungen Wit-
we arg zu (Abb. 36), bevor sich durch géttliche Fiigung erwies, dass die
Alte, einst eine betriigerische Schamanin, schon deren Mann getotet
hatte, um seinen Schidel zur Wahrsagerei zu verwenden (Abb. 35), und
sie ihr passendes Ende, erwiirgt von der Drehtiir zur Sutrenbibliothek
eines Tempels, fand (Abb. 37).
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In dem gokan Hiyokumon me-
kuro no iroage (1815), das die
wundersame Geschichte zweige-
schlechtlicher siamesischer Zwil-
linge erzédhlt, die getrennt je die
Eigenschaften des anderen Ge-
schlechts an den Tag legen und,
von dem Samurai und der &ltli-
chen Kammerzofe, deren Avan-
cen sie zuriickgewiesen haben, in
Misskredit gebracht, letztlich
Selbstmord begehen, fand Bakin
Platz fiir eine gemeine Alte, eine
Réauberin, die Shiratsuka baba, die
sich von den Bosen dingen ldsst,
letztlich aber der ,,mannesstarken‘
und doch so schonen Heldin un-
terliegt.

Abb. 39

So nebensidchlich fiir die
Handlung und letztlich gewisser-
mafBen auch kleinkariert diese
Figur auch war — eine Illustration
(Abb. 38) zeigt sie schibig grin-
send ihr Pfeifchen rauchend,
wihrend ihre Handlangerinnen
gerade iiber die Heldin herfallen —
die Verleger befanden sie offen-
bar fiir verkaufsfordernd: sie pla-
tzierten ihr Bild in Farbe, mit
hésslich-aschbrauner Haut, wild
aufgelosten Haaren und einem
zwischen den Zéhnen einge-
klemmten Kiichenmesser auf
dem Umschlag des mittleren der
drei Bidndchen, in denen das
Werk erschien (Taf. 8-2).°° Ein

66 Im Exemplar der Kokkai toshokan, das ich einsah, sind alle drei Bandchen zu-
sammengeheftet, sodass diese Umschlagbilder fehlen. Eine Abbildung der urspriing-
lichen Umschlége findet sich in Hayashi (1977:106—107) als Beispiel fiir den Kunst-
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kuchie (Abb. 39) prisentierte sie zudem in biihnenreifer Pose und Be-
drohlichkeit, die vielleicht tatsdchlich an ein Kabuki-Stiick mit einer
entsprechenden Figur erinnern sollte, kommt doch eine wie hier dar-
gestellte Szene im Roman selbst nicht vor.

2.9 Die Alte vom alleinstehenden Haus in Adachigahara

In allen Sparten der kiinstlerischen Produktion setzt sich der Motiv-
kreis um die grausame Alte vom alleinstehenden Haus in Adachigahara,
die Adachigahara no hitotsuya baba, durch und behélt von der Mitte des
18. bis zum Ende des 19. Jahrhunderts und zum Teil dariiber hinaus Be-
deutung.®” Urspriinglich ebenfalls auf einer alten Sage fuBend (s.S.
148), die aber eine wesentliche Aus- und Umarbeitung erfahrt, erhielt
der Stoff in dem Gidayii joruri Oshii Adachigahara von Chikamatsu
Hanji (1725-1783), uraufgefiihrt 1762, jene Form, in der er Eingang in
das klassische Repertoire sowohl des Puppenspiels als auch des Kabuki
finden sollte und in der dann auch die Sage weitertradiert wurde.®® Das
Stiick, das als Meisterwerk seines Autors gilt und charakteristisch fiir
seine weit ausladenden historische Dramen ist (NKBD 1:401-402),
kreist um die Vernichtung des Clans der Abe aus dem Norden durch
den Vasall der Minamoto, Hachimantardo Yoshiie, und heftet an diese
historische Grundlage eine Reihe ergreifender Szenen unbeugsamer
Loyalitdt im Widerstreit mit personlichen Gefiihlen. Der erste Akt fiihrt
in die historische Situation ein und zeigt, wie Abe no Sadatd die Pldne
seines toten Vaters Tokiyori weiterverfolgt, einen Gegenkaiser einzu-
setzen, wofiir er eine der Throninsignien stiehlt und den kleinen Bruder
des Tenno und dessen Amme entfiihren l4sst. Yoshiies Schwiegervater,
Naokata, wird wegen seiner Nachldssigkeit in dieser Sache zu Hausar-
rest verurteilt, wihrend Ikomanosuke, ein Vasall des Yoshiie, beauftragt

griff der tsuzuki hyoshi, Umschlagbilder von Fortsetzungsbdndchen so zu gestalten,
dass sie nebeneinander gelegt ein zusammenhéngendes Bild ergeben: hier entstand
eine Darstellung, die die Heldin (auf dem Umschlag von Heft 1) bei ihrem letzten
Zusammentreffen mit der Alten (Heft 2) und einer hinzustiirzenden Frau (Heft 3)
zeigt, die — zu spit — mit der Botschaft einlangt, dass sie rehabilitiert ist.

7 Ein Osha Adachigahara betiteltes Stiick wurde in Osaka bereits 1732 aufge-
fiihrt (KN 2:178). Uber seinen Inhalt ist nichts Niheres bekannt: Kabuki nenpyé gibt
keine weiteren Angaben zur Auffithrung, und das Libretto ist laut KSM nicht erhal-
ten.

a3

68 Vgl. beispielsweise die Fassung ,,Adachigahara no onibaba* in Ishikawa und
Takeuchi (1980:146-152), dt. Ubs. bei Lewinsky-Striuli (1989:244-247).
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wird, mit seiner Geliebten, der Prostituierten Koiginu, die in Wahrheit
die Tochter des Yoritoki ist, in ihre Heimat zu gehen, um den Aufent-
haltsort des Prinzen ausfindig zu machen. Im dritten Akt kommt es im
Haus des inhaftierten Naokata zu einem tragischen Aufeinandertreffen
der vielfach miteinander verbundenen Protagonisten, das mit dem Frei-
tod des Naokata und dessen in wilder Ehe mit Sadato lebender Tochter
endet. Erst in Akt Vier taucht die Gestalt der alten Frau auf, und zwar
als Ikomanosuke und die mittlerweile hochschwangere Koiginu in Ada-
chigahara in ihrem alleinstehenden Haus um Unterkunft bitten. Unter
einem Vorwand lockt die Alte Ikomanosuke aus dem Haus, allein kehrt
sie zuriick, totet Koiginu und entreifit ihr den Embryo. Dem hinzustiir-
zenden Ikomanosuke eroffnet sie, sie sei in Wahrheit Iwate, die Witwe
des Tokiyori, den Embryo habe sie gebraucht, um die Stummbheit zu
heilen, an der der kleine Prinz erkrankt ist, und sie habe erkennen miis-
sen, dass Koiginu ihre eigene Tochter war, die in ihrer Kindheit entfiihrt
worden war. Als sich erweist, dass sowohl der kleine Prinz als auch sei-
ne Amme falsch sind und all ihre Pldne zunichte sind, will sie sich in ra-
sender Wut auf den kleinen Buben stiirzen, um sich zu riachen, als ein
weiterer Vasall des Yoshiie mit einem ganzen Heer hinzukommt, sie
sich angesichts dieser Uberzahl entleibt und unter lauten Klagen iiber
thr Schicksal von der Biihne stiirzt (Chikamatsu 1899).

Der Hitotsuya no dan (,,Akt im =
Alleinstehenden Haus*) mit der mor- 2;%
derischen Alten bildete so nur einen fﬁ%}]@z '
Teil eines komplizierten Stiicks; sei- E‘_:'%%.
ne Bedeutung flir das Puppenspiel 3
belegt, dass in Ehon joruri zekku, das
rund 60 beriihmte joruri mit je einer
ganzseitigen Illustration samt kurzem
Textauszug und einem kanbun-Ge-
dicht vorstellt, Oshii Adachigahara
durch die Szene vertreten ist, in der
sich die alte Frau mit dem Messer in
der Hand auf die schwangere Koigi-
nu stiirzt (Abb. 40) (Gekkotei 1987:
138). Auf den Biihnen des Kabuki
kann unter den insgesamt an die 80
Auffiihrungen, die das Stiick oder
Akte daraus wiahrend der Edo-Zeit erlebte, zumindest bei fiinf mit
Sicherheit gesagt werden, dass auch der Hitotsuya no dan aufgefiihrt
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wurde.” Besonderen Erfolg und gute Kritiken bescheinigt Kabuki nen-
pyo Ichikawa Danjtird VII (1791-1859), ein Urteil, das durch ein Tri-
ptychon von Toyokuni III bestitigt wird:"’ es zeigt ihn in dieser Rolle,
in wilder Haltung mit erhobenem Messer auf die in hilfloser Abwehr-
haltung am Boden liegende Koiginu einstiirmend, wihrend aus einer
Feuerstelle unheilvoll Rauch aufsteigt (I-80) (Taf. 8-1).

Die Figur einer grausamen Alten, die wie in Oshii Adachigahara das
Schicksal der Abe zum Guten wenden will, fand sich quasi als Versatz-
stiick in einer Reihe daran angelehnter kaomise-Produktionen. Bereits
drei Jahre nach der Urauffithrung der Kabuki-Adaptierung von Oshii
Adachigahara, 1766, kam in Kogane no hana gaijin aramusha einer Fi-
gur namens Kurozuka baba,”" dargestellt von Ichikawa Danjird IV, eine
prominente Rolle zu (KN 4:13-16), und in Kaikei kokyo no nishikigi, ab
Kansei 9.11.1 (1797) gegeben, spielte in einem dhnlichen Setting Sawa-
mura Yodogord die Rolle der hinin Hananeji baba, der alten Paria
,Niisternklemme*,”* die einen Hofling totet, sich fiir diesen ausgibt und

%9 1765 unter dem Titel Keisei Adachigahara in Osaka (KN 3:564), als Adachiga-
hara 1769 in Edo mit Sakata Hangoro II (KN 4:111), 1777 mit Ichikawa Danjiiro V
(KN 4:310), 1789 unter dem Titel Adachigahara in Kyoto mit Arashi Hinasuke (KN
5:83), 1839 in Edo mit Ichikawa Ebizd V (= Danjurd VII) (KN 6:400-401). 1884 er-
lebte eine Auffiihrung (KN 7:295) ebenso wie 1898 mit dem auf Alten-Rollen spezi-
alisierten Ichikawa Sumizo V (KN 7:560). Ob der vierte Akt des Stiicks bei der er-
sten Adaptierung des joruri fiir das Kabuki 1763 in Edo gezeigt wurde, ist nicht si-
cher, aber wahrscheinlich, obwohl Kabuki nenpyo die Figur der Iwate bei der Rollen-
verteilung nicht nennt (KN 3:511-512). Anlésslich einer der Auffiihrungen des aus-
gehenden 18. Jahrhunderts erschien laut GUD 4:14 ein Holzschnitt des Shunsho im
hosoban-Format mit einer Darstellung der mordenden Alten.

70 Ein Diptychon desselben Kiinstlers bei einem anderen Verlag présentiert die
Alte, in der Konfrontation mit Ikomanosuke, nunmehr als Adelige, deren vielschich-
tiges Gewand sich bedrohlich um sie herum bauscht (I-81).

! Diese steht nur scheinbar in Diensten der Abe, von denen gedungen sie als
Dienstbotin bei den Minamoto spioniert. Einem der Abe fiihrt sie eine Geliebte zu,
und die junge Kokonoehime, die Tochter eines der Aufriihrer, die sich in Yoshiie
verliebt hat und ihm die Liste der Verschworer zukommen lassen will, erwiirgt sie
brutal. Kabuki nenpyo hebt hervor, wie gelungen besonders jene Szene war, als die
alte Frau, scheinbar von dem Geist der Ermordeten besessen, den Hausaltar wieder
und wieder betritt und verldsst. SchlieBlich erweist sich aber, dass sie die junge Frau
nur getdtet hat, um zu verhindern, dass diese, von den Verschwdrern zu rasender
Eifersucht auf ihn getrieben, Yoshiie doch noch Schaden zufiigen konnte. Zu guter
Letzt deckt sie die gesamte Verschworung auf.

72 Ihr Name hat Anklinge an das hananeji genannte Gerét, mit dessen Hilfe man
bei Pferden durch Zusammendriicken der Niistern einen Reflex auslost, mit dem es
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so verkleidet in die Residenz des Yoshiie eindringt, dabei aber ertappt
und getotet wird (KN 5:236-240; 11-6).

Losgelost von der Welt um die Abe und Hachimantard Yoshiie fand
das Thema der mordenden Alten, die versucht, einer Schwangeren den
Embryo zu entreilen, auch Verwendung in anderen Stiicken, so der
kaomise-Produktion /Iwao no hana mine no kusunoki, ab Kanse1 2.11.1
(1790) (KN 5:101-104). Mit der Figur der im Kabuki nenpyo wechsel-
weise Oshima und Otora genannten akuba, ,,bosen Alten®, die der eige-
nen Tochter das Ungeborene aus dem Leib schneiden will, um das Au-
genleiden ihrer Herrschaft zu heilen, bevor sie letztlich Selbstmord be-
geht, bot es Nakajima Kanzaemon III Gelegenheit, sich zu Beginn einer
Theatersaison in einem solchen Fach zu beweisen, und bescherte ihm
laut Kabuki nenpyd auch tatsichlich grofen Erfolg.”

Grausame Hohepunkte der Handlung bildeten solche Figuren morde-
rischer alter Frauen, die einer Schwangeren die Leibesfrucht aus dem

LW |

I o
]
.

» B g

1-
B e e T
pcl E :

b i
x
4
&
£
i

S T

e

A RS
—

ol

¥
.I|\'.'I-I-'Ea-‘.' 'f"l"'\-l-'h.-q.-"‘_ljﬁ“' ) |_\_...-:.i-|-_

4
A
i)

;
3
i

L .

"
i

§
q
i

P

. iy
'lw-'!_.-\.ul-\.-i;\-'\-.-{.-ﬁ: r:l'\: *gl_f?ﬂ

i

(T

kurzfristig jeglichen Widerstand aufgibt, sowie an das hananejiri, ein Stumpf-
schwert, das das Oberhaupt der Paria kennzeichnete (NKD 16:374).

7 Es bemerkt allerdings, die Darstellung der Zogerlichkeit dieser Alten durch den
Schauspieler sei zwar sehr gelungen gewesen, insgesamt héitte das Stiick aber einen
eher riickschrittlichen Eindruck gemacht: besser wire es gewesen, diese Figur so aus-
zugestalten wie die bis zum Schluss unnachgiebig-starke Alte aus Oshii Adachiga-
hara (KN 5:104). Es beweist so, wie sehr die wilde Entschlossenheit und Brutalitét
der Figur aus Oshii Adachigahara mittlerweile zum Standard fiir die Darstellung ver-
wandter Figuren geworden war.
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Bauch schneiden, nicht nur auf der Biihne, sondern auch in zahlreichen
Romanheftchen. Einerseits erschienen einfache Nacherzéhlungen des
Stiicks als gokan, und das bis in die Meiji-Zeit hinein (Inu1 1992:37;
Ryitisuitei 1880; Abb. 41). Andere, die eigene Geschichten erzdhlten,
spielten dennoch im Titel auf das Stiick und damit darauf an, dass die
Lektiire Derartiges bieten wiirde. Das aufwendige yomihon Ehon Kata-
kiuchi Adachigahara (,,Die Blutrache bei Adachigahara, illustriert®)
von Buntei Kizan mit Illustrationen von Ishida Ryoka (1807) machte
aus ihr eine Straflenrduberin im grofen Stil. Angesiedelt in der Welt um
Hachimantard Yoshiie und die Abe lebt die Erzédhlung von der ge-
lungenen Blutrache, die Tomatard, der Sohn eines aufrechten Vasallen
des Yoshiie, letztlich trotz seiner Jugend und Unerfahrenheit an den
Mordern seiner Eltern nimmt. Seine Gegenspieler sind Yamakawa Den-
z0, ein fritherer Vasall der Abe und nun herrenloser Samurai, dem trotz
unleugenbarer Vorziige iibergrofes Geltungsbediirfnis im Wege steht,
beim neuen Herrn auf Dauer Ful} zu fassen, und die bose alte Yakumo,
urspriinglich eine einfache Hausiererin, die fiir diesen Denzo ein Stell-
dichein mit einer jungen Frau verabredet hat, bei dem diese und schein-
bar auch Denzo den Tod finden. Als Yakumo darauthin beider Sarg
pliindert (Abb. 42), erwacht Denzo wieder zum Leben, wird allméhlich
zum Wegelagerer und totet Tomatards Mutter. Yakumo macht sich
ithrerseits durch eine List zur Anfiihrerin einer ganzen Réuberbande, die
Reisende totet und pliindert, unter anderen den Vater des jungen Hel-
den. Der Leichnam einer Schwangeren, dem der Embryo aus dem Leib
geschnitten wurde — die einzige konkrete Anspielung in diesem Roman

3 e auf den grausigsten Bestand-
teil des Motivs —, bringt To-
matard auf die Spur der mitt-
lerweile auch von Offentli-
cher Seite gesuchten Yaku-
mo. Mit Hilfe eines von
Denzo und Yakumo geraub-
ten Maidchens gelingt es
thm, die beiden zu toten und
seine Rache zu vollenden
(Buntei 1807).

Santd Kyoden wandelte
das Thema in Adachigahara
kori no sugatami (,,GroBler
Spiegel des eisigen Grauens
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bei Adachigahara®, 1813) ab, einem von Toyokuni I illustrierten go-
kan.”* Die Geschichte spielt ebenfalls nach dem Fall der Abe und folgt
in den Passagen, in denen es um die alte Frau geht, recht eng dem
Theaterstiick. Sie ist zwar hier nicht die Witwe des Yoritoki, sondern
die eines Vasallen, sie selbst stiehlt das Schwert des Tenno und bringt
damit Ungliick tiber die Familie des mit dem Schatz Betrauten, und das
Kind in ihrer Obhut ist der kleine Sohn des Sadatd; doch wie sie die
schwangere Koiginu totet (Abb. 43), um aus dem Blut ihres Embryos

1 ﬁ? h’fi%gi*ﬂ"ﬁﬁﬂ] _ﬁ;"
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eine Medizin herzustellen, wie sie daran, dass dieses Blut den Toten-
schidel ihres verstorbenen Mannes farbt, erkennt, dass die junge Frau
ihre eigene Tochter war, die noch klein in den Kriegswirren von ihr
getrennt worden war, und wie sie Selbstmord begeht angesichts einer
Uberzahl ménnlicher Gegenspieler und der Erkenntnis, ihren Plan, die
Familie der Abe zur ersten Familie des Reiches zu machen, unmoglich
in die Tat umsetzen zu konnen, entspricht im gro3en und ganzen der
Vorlage. Angereichert ist die Geschichte durch eine von einem Neben-

7 Laut Vorwort auf Dréngen des Verlegers verfasst. Bereits ein haiku des Kikaku
(1661-1707) soll auf die Geschichte der Alten von Adachigahara Bezug gehabt ha-
ben: suika kuu ato wa Adachigahara nare ya ,,Nach dem Verzehr der Wassermelone,
[sieht es aus] wie in Adachigahara!“, wohl in makaber-witziger Anspielung darauf,
dass die Essensreste und der rote Saft an ein Gemetzel erinnern. So jedenfalls zitiert
es Kyoddens Vorwort (Santo 1813:10).
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buhler des Ikomanosuke um die Gunst der Koiginu angezettelten In-
trige, die Ikomanosuke zum ersten Mal in Kontakt mit der alten Frau
und der jiingeren Schwester des Sadatd, Uguisuhime, bringt, die sich als
in drmlichen Verhéltnissen lebende Mutter und Tochter ausgeben. Diese
macht ihn zeitweilig zum herrenlosen Samurai, der sich auf die Suche
nach dem verloren gegangenen Schwert macht, um sich zu rehabilitie-
ren. Dank Uguisuhime, die sich bei ihrem ersten Zusammentreffen in
ihn verliebt hat, gelingt es thm, die alte Frau zu entlarven und Rache an
ihr zu nehmen (Santo 1813).

Mit Sicherheit erschienen noch viele andere yomihon und gokan, die
das Motiv der mordenden Alten von Adachigahara aufgriffen, heute
aber nicht erhalten sind.” Als Versatzstiicke fanden sich dhnliche Figu-
ren aber auch in Werken, die sich nicht explizit dem Thema widmeten,
so in einem frithen yomihon von Santd Kydden mit Illustrationen von
Kita Busei, dem Udonge monogatari (1804). Dessen Inoshishi baba,
,Wildschwein-Alte®, ist die Handlangerin eines iiblen Wegelagerers na-
mens Orochi Taro, dessen Missetaten und der Rache, die die von thm
Geschidigten letztlich an ihm nehmen, der Roman gewidmet ist: als

e

Abb. 44

 Das yomihon Tamamonomae akukoden von Dontei Robun (1855) enthélt eine
Werbeeinschaltung fiir ein beim selben Verlag, Itoya Shohe, erhiltliches Adachiga-
hara kurozuka monogatari (,,Erzdhlung vom schwarzen Grabhiigel in Adachigaha-
ra®) (Takagi 1995:225), das mit grofiter Wahrscheinlichkeit dasselbe Motiv aufgriff,
von dem sich aber in KSM keine Spur findet.
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betriigerische Wirtin hilft sie der Bande des Orochi Taré den Herrn von
Mino zu berauben, der dabei getotet wird, und als Orochi Tard an einem
Augenleiden erkrankt, sucht sie, nach dem ,,Rezept“ eines von der
Bande entfiihrten Arztes, eine Schwangere, deren Embryo die Medizin
abgeben soll. Sie findet sie in Masode (Abb. 44), die in wilder Ehe mit
Kensuke lebt, einem fritheren Vasallen des Herrn von Mino. Gemein-
sam mit dessen Adoptivtochter und mit Kydjird, dem Sohn armer
Bauern, die ebenfalls dem Orochi Tard zum Opfer gefallen sind, gelingt
es dem verzweifelten Kensuke letztlich, Orochi Taro und seine Bande
zu vernichten, und ihre jeweiligen Familien zu Ansehen und Wohlstand
zu fiihren (Santo 1994).7

Ebenso findet sich die Figur einer mordenden Alten in einem breit
angelegten yomihon des Kyokutei Bakin, Chinsetsu yumiharizuki,
illustriert von Hokusai, 1807—1811 in Edo verlegt. Der Roman, der das
Nachleben des Minamoto no Tametomo als Kulturheros im siidlichen
Kytishii und den abgelegeneren Ryiikyii-Inseln erzdhlt, ist in seinem
zweiten Teil um einen durch die Dummheit des alten Konigs verursach-
ten Erbfolgestreit zentriert, in dessen Zug ein unloyaler Berater des K6-
nigs, Riyi, und eine Konkubine,
Chubugimi, versuchen, die Macht
an sich zu reiflen. Als ihre Hand-
langerin versucht die alte Scha-
manin Kumagimi die Tochter des
Konigs rituell zu opfern, wird aber
von einem getreuen Vasallen, Mo
Kokutei, entlarvt und zunéichst
verbannt. Doch als Riyii und Chii-
bugimi dem Konig einen Knaben
unterschieben wollen, wird Kuma-
gimi ausgeschickt, ein passendes
Kind zu finden: die schwangere
Frau des mittlerweile meuchelge-
mordeten Mo Kokutei, Niigaki,
fallt ihr in die Héinde, und sie er-
mordet sie brutal, um ihr den
Embryo zu entreilen (Abb. 45), der als des Konigs und Chubugimis
Sohn ausgegeben wird und zu dessen Erzieherin sie ernannt wird.

7% Eine ausfiihrliche Analyse dieses Werks, das in vieler Hinsicht fiir die Roman-
heftchen charakteristisch ist, findet sich im folgenden, S.194ff.
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Tametomo vernichtet zwar Riyi
und Chiibugimi, doch der alten
Kumagimi gelingt die Flucht
(Abb. 46) und in einem Bergtem-
pel schart sie Gleichgesinnte um
sich, um den Knaben als Nachfol-
ger des Konigs zu etablieren. Von
den erwachsenen Sohnen der Nii-
gaki gestellt, gesteht sie schliel3-
lich, Niigaki sei niemand anders
als ihre Tochter gewesen, die sie
einst ausgesetzt hatte, und begeht
Selbstmord  (Kyokutei  1971;
NKBD 4:290-291).

Der Roman wurde Meiji 30
(1897) mitsamt der Figur der Ku-
magimi auf die Kabuki-Biihne ge-
bracht; ein Holzschnitt des Kuni-
chika (I-38) (Abb. 47) unterstreicht die visuelle Néhe, die man bei
dieser Auffiihrung zu den Illustrationen des Romans suchte.

Die Figur einer bosen Alten, die, allerdings ohne selbst Hand anzu-
legen, eine junge Schwangere einem gewaltsamen Tod ausliefert, um
aus threm Embryo eine wundersame Medizin zu machen, enthilt auch
das gokan Mukashigatari Honda no hajimari (,,Die alte Uberlieferung
vom Ursprung der Familie Honda*) (1813) des Shikitei Sanba-Schiilers
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Kokontei Sancho mit Illustrationen von Kuninao. Dieses relativ einfa-
che Werk handelt von den Umtrieben eines legendidren Bruders der Ko-
gyoku Tennd, Onitsura Shinnd, der den Thron usurpieren will, und den
Schicksalsschldgen, die jene Familien zu gewartigen haben, die sich im
entgegenstellen. Als er das frische Blut eines Ungeborenen benétigt, um
eine seltsame Krankheit zu kurieren, hat die bose Alte Daiba no Omatsu
in Gestalt der Oyae, der vermeintlichen Schwester der Frau ihres
Sohnes Ichibg, alsbald ein umso wohlfeileres Opfer parat, als diese sich
auf der Suche nach ihrem verschollenen Mann buchstéblich die Augen
ausgeweint hat. In Wahrheit ist Oyae aber Yayoi no mae, die Frau des
Helden Honda Yoshimitsu, der das Land auf Befehl seines Vaters
Mitsumasa auf der Suche nach einem verschollenen Buddha-Bildnis
durchstreift. Die getotete Schwangere erweist sich als Tsukimitsuhime,
die zweite Tochter des Mitsumasa, die sich fiir Yayoi no mae geopfert
hat und tatsdchlich ein Kind der bosen alten Omatsu war, eines von
Drillingen, die sie nach einer einzigen Nacht mit Honda Mitsumasa be-
kommen und mit Ausnahme von Ichibé ausgesetzt hatte. Ob dieser Er-
kenntnis entleibt sich die Alte, auch die anderen Bdsen werden besiegt,
und der Ruhm der Familie Honda ist besiegelt (Kokontei 1813).
SchlieBlich inkorporierten auch einige der in vielen Fortsetzungs-
bandchen erscheinenden Erfolgsromane der ausgehenden Edo-Zeit das
Motiv, so beispielsweise das Shiranui monogatari von Ryiitei Tanehiko
mit [llustrationen von Toyokuni IV, das dem Lesepublikum Gusto
machte auf eine Epi- ; Gt
sode rund um eine
morderische Alte, die
in einer Schwangeren
den Embryo aus dem
Leib schneidet, die al-
lerdings erst im zwei-
ten Band von Kapitel
37 vorkommen sollte,
mit einem aufwendi-
gen kuchie bereits im
ersten Band (Abb. 48)
(Ryitei 1862).
Umgekehrt bildete die Legende von der ddmonischen Alten von
Adachigahara den Aufhédnger fiir Erzahlungen, die schlicht die Misseta-
ten einer alten Frau ins Zentrum des Geschehens riickten. Mit dem go-
kan Itoguruma kyiibi no kitsune (,,Der neunschwinzige Fuchs am Spul-

Abb. 48
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rad*) (1808), mit Illustrationen von Toyokuni I, verband Santd Kyoden
das Motiv einer morderischen Alten mit der Legende um den neun-
schwinzigen Fuchs und den Lebenstote-Stein (sesshaseki)’’ und machte
den potentiellen Leser darauf bereits mit dem Nebentitel des Werkes
aufmerksam, Adachigahara Nasunohara, der die respektiven Ortsna-
men auffithrte. Um sich an der Familie Miura zu rdchen, von einem
Mitglied derselben er einst zur Strecke gebracht wurde, féahrt der Geist
des Fuchses in eine alte Bettlerin ein. Miura sucht gerade seine leibliche
Mutter, eine Konkubine, die sein Vater fortschickte, um an ihr seine
Kindespflicht zu erfiillen. Indem sie den Boten totet, der diese ausfindig
machen soll (Abb. 49), gelingt es der Alten, sich fiir Miuras Mutter aus-
zugeben (Abb. 50) und in seinem Haushalt aufgenommen zu werden.
Als Mutter des Herrn benimmt sie sich dort {iberaus despotisch, ldsst
Bedienstete foltern (Abb. 51), verschafft sich Zutritt beim kriankelnden
Schogun und benutzt die Gelegenheit, alle glauben zu machen, Miura
hitte diesem nach dem Leben getrachtet, weswegen er und sein Clan
zum Selbstmord gezwungen werden, wihrend die Alte entkommt. Seine
Frau Shikitae gozen, der samt Tochter, Enkel und Schwiegersohn zu-
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"7 Die in vielen Theaterstiicken und Romanheftchen der Zeit abgewandelte Legende
erzihlte davon, wie der Geist eines Fuchses in diverse Frauen einfdhrt und in deren Kor-
per allerlei Unheil stiftet, bevor er von einem Priester befriedet und in einen Stein einge-
schlossen wird. Von diesem gehen nun giftige Dampfe und allerlei anderes Unheil aus,
bis auch er von einem Priester befriedet wird.
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néchst die Flucht gelingt, fillt alsbald der alten Frau in die Hénde, die
sie zu Tode beilit (Abb. 52). Wahrend die Helden des Romans schwere
Priifungen durchlaufen, tut die Alte sich mit einer Bande von Wege-
lagerern zusammen, die junge Madchen, um sie an Bordelle zu verkau-
fen, raubt, indem sie arglosen Dorfbewohnern vorgaukelt, ein Gott ver-
lange nach Menschenopfern. SchlieBlich erweist sie sich als Witwe des
Hoj6 Mitsutoki, die thren Mann rdchen und sich selbst zur Herrscherin
ausrufen lassen hatte wollen. Von dem aufrechten Utd;ji entlarvt, wird
sie von den von ihr Geschddigten gerichtet (Santd 1989a).

2.10 Die Alte vom alleinstehenden Haus in Asajigahara

Eine weitere bedeutende Vorlage fiir die Ausgestaltung einer Figur
einer mordenden alten Frau bot die mit dem Kannon-Heiligtum in Asa-
kusa, dem Kinryiizan Sensdji, verkniipfte Legende um die Asajigahara
no hitotsuya baba, die ,,Alte vom alleinstehenden Haus in Asajigahara®,
die nicht zuletzt aufgrund der Popularitdt dieses Heiligtums in zahlrei-
chen Stidte- und Reisefithrern der Zeit verbreitet worden war.” Diese

" In Edo meishoki (1662) (Asai 1979:20-21), Edo suzume (1677) (Chikayuki
1974:231-233), (Zoho) Edo-banashi (1694) (Anonymus 1976:252-253), Edo suna-
go (1732) (Kikuoka 1976:68-69) und Edo meisho zue (1834—-1836) (Saitdo 1980:
460); zu diesen Versionen und ihren Vorldufern s.S. 157ff,
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Gestalt einer in einem abgelegenen Haus auf der Route von Edo in die
nordlichen Provinzen lebenden alten Frau, die dank dieser Lage ihres
Hauses und unter Mithilfe ihrer hiibschen Tochter Reisende, die noch
kein Nachtquartier gefunden oder sich verirrt hatten, zum Ubernachten
verlockte, sie sich dann auf einen Polster aus Stein zur Ruhe betten lief3,
um sie mit Hilfe eines an einem Seil dariiber befestigten Steins, dessen
Halterung sie mit einem Messer durchtrennte, brutal zu erschlagen und
ithrer Kleider und sonstigen Habseligkeiten zu berauben, bis sich eines
Tages die Tochter — sei es mit oder ohne die Intervention der Kannon —
eines Reisenden erbarmen und sich an seiner Statt toten lassen wiirde,
sodass die Mutter zur Einsicht in das getane Unrecht gelangte und sich
selbst richtete, hatte ebenfalls frith Eingang ins Kabuki gefunden.

Laut KSM kam bereits 1751 ein Tanzstiick mit Gesangbegleitung im
itchitbushi-Stil mit dem Titel Ishi no makura karine no hotaru (,,Der
Glithwiirmchen schwacher Schein beim fliichtigen Schlaf des Reisen-
den auf dem Steinpolster”) zur Auffiihrung.” Im Zentrum der Handlung
eines Stiicks fand sich die Alte vom alleinstehenden Haus in Asajigaha-
ra mit Sicherheit im ersten Teil des Stlicks Kinryiizan makura no ishizue
(,,Der Polster als Grundstein des Heiligtums des Kinrytizan*) von Na-
miki Gohei I, aufgefiihrt in Edo 1807 (KN 5:401)*°, dessen Rollenver-
teilung eine Hitotsuya no baba O0i, dargestellt von dem in solchen
bose-alten-Frauen-Rollen erprobten Onoe Matsusuke I, und ihre Toch-
ter Oiso vorsah (SGR 4:10; Inui 1992:739).

Etwa um diese Zeit beginnt auch die Heftchenliteratur sich des Mo-
tivs der morderischen Alten vom alleinstehenden Haus in Asajigahara
anzunehmen. Am Ubergang von der Reiseliteratur zu illustrierten Heft-
chen, die Sagen in einfacher Form nacherzéhlen, steht das 1796 verlegte
kibyoshi Asakusadera no hitotsuyaura von Kitao Masayoshi (1764—
1824). Wie schon die Autorenschaft dieses Kiinstlers nahe legt, der im
wesentlichen als Maler und Holzschnittzeichner tétig war, gibt dieses
Werk die Sage nur rudimentdr wieder, reichert den Stoff aber mit

7 Textbuch ist keines erhalten, nur eine Besetzungsliste im Gekidaishii, einer den
Kabuki-Autoren Sakurada Jisuke I bis III zugeschriebene, spiter ergidnzte chronolo-
gisch geordnete Kompilation von Besetzungslisten (yakuwari banzuke) der in Edo im
Zeitraum von 1735 bis 1880 aufgefiihrten Stiicke. Die Anspielungen des Titels lassen
allerdings keinen Zweifel daran, welcher Stoff dem Stiick zu Grunde lag.

% Der genaue Inhalt dieses Stiicks bleibt ebenfalls unbekannt, da das einzige laut
KSM erhaltene Libretto im Besitz der Bibliothek der Tokyd daigaku nur das niban-
me umfasst, das einer anderen Handlung gewidmet war.
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durchweg doppelseitigen Illustrationen an, von der Tochter, die Reisen-
de zu einer Ubernachtung verfiihrt, {iber die Alte, die die Reisenden mit
dem Steinpolster totet, dann entsetzt feststellt, dass sie ihre Tochter ge-
totet hat (Abb. 53, 54, 55), und sich im nahe gelegenen Weiher ertrinkt,
wo sie zum Drachen wird, den die Kannon schlielich befriedet (Kitao
1796).

Breit ausladende yomihon flochten das Motiv in komplizierte Hand-
lungsstrange ein, so Kyodens Sochoki (,,Aufzeichnung von den zwei
Schmetterlingen®) (1813) mit Illustrationen von Toyokuni I. Ausgangs-
punkt der Handlung ist die scheinbar ausweglose Belagerung der Hel-
den der kurzlebigen siidlichen Dynastie, Sagami Jird Tokiyuki und sei-
nes Vasallen Sadanao, durch die Tsukikagegayatsu und Yamazaki, im
Zuge derer Sadanaos Frau einen Sohn gebiert, dessen weiteres Schick-
sal zunichst im Dunkeln bleibt, und Tokiyuki und Sadanao Selbstmord
vortduschen. Den Familien der Sieger setzen daraufthin zunéichst ein un-
ehrenhafter Samurai namens Mihara Ariemon zu und mehrere Figuren
armlicher alter Frauen, von denen sich erst am Ende herausstellen wird,
dass sie ein- und dieselbe Person sind. Ariemon versucht, den jungen
Erben der Tsukikagegayatsu in Misskredit zu bringen durch eine Affére
mit einer Prostituierten ebenso wie den Sohn der Yamazaki, dessen er-
ste Begegnung mit der Kurtisane Azuma er mithilfe einer alten Bettlerin
einfidelt, die er zu diesem Zweck anheuert und die der Leser andernorts
wie bereits auf einem der kuchie
des Romanheftchens (Abb. 56), im
konspirativen Gesprach mit einem
Samurai ,,belauscht”, bevor sie
mehrere junge Ménner niedermet-
zelt. Wahrend Verwandte und Va-
sallen in einem Furioso aus Lei-
denschaften, die bis zum Inzest ge-
hen, nur dank ihrer mustergiiltigen
Opferbereitschaft den  jungen
Herrn vor groBerem Ubel bewah-
ren konnen, tduscht eine alte Scha-
manin den Tsukikagegayatsu vor,
die Krankheit der Tochter des
Hauses sei auf den riachenden To-
tengeist des Tokiyuki zuriickzu-
fithren, und bringt sie so dazu, die
Fahne der Siidlichen Dynastie aus
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threm sicheren Versteck zu ho-
len. Diese wird prompt entwen-
det und der jugendliche Held Yu-
ruginosuke gerdt auf der Suche
nach dem Morder seines Adop-
tivvaters, der dabei getotet wur-
de, zu einem abgelegenen Haus,
in dem eine bose Alte gemein-
sam mit ihrer Tochter ihr Unwe-
sen treibt. Auch er soll, nach
einer improvisierten Hochzeits-
feier in der bekannten Manier
mit dem Steinpolster getdtet wer-
den (Abb. 57), doch die Tochter
verhilft ihm zur Flucht. Kurz
darauf kommt es im Haus eines el
angeblichen Fischers zu einem  [:-
furiosen Showdown, bei dem  Abb.57
sich Yuruginosuke als leiblicher
Sohn des noch lebenden Sadanao erweist und sich angesichts des Di-
lemmas, seinen Adoptivvater an seinem leiblichen Vater riachen zu
missen, ebenso entleibt wie Sadanao, der seine Plidne zunichte sieht.
Die Alte vom alleinstehenden Haus entpuppt sich ihrerseits als Frau des
Sadanao und begeht ebenfalls Selbstmord, wéhrend die Tochter, in
Wahrheit die einst von einem Adler geraubte, von Sadanao errettete
Tochter der Yamazaki, Nonne wird (Santd 1908b; NKBD 4:29-30).%
Im gokan Sono utsushie kabuki no omokage (1811) mit Illustrationen
von Toyokuni I, dessen Titel auf mogliche Vorlagen im Kabuki hin-
weist, verflocht Shikitei Sanba das Motiv mit der populdren Geschichte
um den Mdnch Hokaibo und Nowakihime. In diversen Stiicken und Ro-

81 Ahnlich sollte eine kupplerische Alte, die Kaminari baba oder ,,Donner-Alte®,
in dem gokan Nuretsubame negura no karakasa desselben Autors aus dem Jahr 1814
im Zuge einer ebenso improvisierten und fiir den Brautigam geféhrlichen Hochzeits-
feier — allerdings ohne Steinpolster — versuchen, eine Geheimschrift an sich zu brin-
gen, mit der sie, als Nachfahrin der Helden der Siidlichen Dynastie trachtet, das Ru-
der noch einmal herumzureifien. In dem von vielen magischen Elementen durchzoge-
nen Werk hatte sie zuvor als betriigerische Hebamme Aufruhr gestiftet, und in einem
furiosen Finale, in dem sie und ihre Mitstreiter, die wieder zum Leben erweckten
Kinder des Sagami Jird Tokiyuki, besiegt werden, erweist sie sich als die Tochter des
Sadanao (Santo 1989c).
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manen abgewandelt, dreht sich diese um einen Monch, der aus Liebe zu
einer Frau die Geliibde bricht und mit einem jungen Adeligen in Kon-
flikt gerét, der um einen Familienschatz, ein berithmtes Bild, zu kdmp-
fen hat. Im Zuge dieses Konfliktes bringt der Monch dieses Bild an
sich, totet die adelige Verlobte des jungen Mannes, Nowakihime, und
wird schlieBlich durch das Opfer einer jungen Frau zur Strecke ge-
bracht, hdufig eine Prostituierte, die ihrerseits in den jungen Adeligen
verliebt ist. In ihrer Gestalt tauchen die Geister der Nowakihime und
des Hokaibo nochmals auf, die in einem groflen Finale befriedet wer-
den. Die Verbindung dieser Geschichte, die von sexueller Begierde und
Gewalt erzéhlt, bevor das Gute siegt in Gestalt des etwas schwéchli-
chen, aber letztlich doch standhaften jungen Adeligen und zweier ofo-
kodate aus dem Biirgertum, die ihm und dem Recht unabdingbar ver-
pflichtet sind, mit der mordenden alten Frau vom alleinstehenden Haus
stellte Sanba her, indem er sie zur Mutter der Prostituierten machte, die
Hokaibos Gegenspieler liebt. Geldgierig wie diese hier Muen baba,
,Alte ohne Heimat, ohne Beziehung®, genannte Alte ist, hat sie ihre
Tochter ins Freudenviertel verkauft und, fiir Geld zu jeder Schandtat be-
reit, ist sie als gedungene Kundschafterin auch mit einem adeligen Ge-
genspieler des jungen Herrn im Bunde. Als dieser auf der Flucht mit
seiner Verlobten bei ihr einkehrt, zogert sie keinen Moment, ihn zu
toten, und freut sich schon auf die Belohnung, die sie fiir die Ergreifung
Nowakihimes kassieren wird, als sie merkt, dass sie ihre eigene Tochter
getdtet hat und Selbstmord begeht (Shikitei 1811).%

82 0b die Verbindung der beiden Motive schon zuvor im Kabuki verwertet wor-
den war, bleibt unklar; Platz fiir boshafte, betriigerische alte Weiber war vor und
nach dem Erscheinen von Sanbas Werk innerhalb der ,,Welt“ um Hokaibo und No-
wakihime allemal. Bereits in Shinobugusa tamuke no hosshin von 1808 stand dem
Geliibde brechenden Mdnch eine gierige alte Frau zur Seite, die sich an seinen religi-
Osen Aktivitdten beteiligte und gleichzeitig bereit war, ihm Geld im Austausch gegen
den Erwerb seiner Nichte vorzustrecken, die sie dann als Prostituierte arbeiten lassen
wiirde (Anonymus 1929). Das verwandte Sumidagawa shibai no ennichi enthielt bei
seiner Auffithrung 1834 eine Tsurigane-ko Okose baba genannte Figur (KN 6:292),
deren Name mit Ankldngen an den okoze, den Skorpionfisch mit seinen giftigen Na-
deln am Riicken (NKD 3:539-540), nichts Gutes ahnen l4sst. Ob eine solche Rolle in
dem Stiick allgemein vorkam oder nicht, ist schwer zu sagen, da laut KSM kein
Textbuch erhalten ist; die Eintragung im Kabuki nenpyoé fiir seine Auffithrung 1792
fiihrt keine entsprechende Rollenbezeichnung an. Fiir die Auffiihrung 1834 ist laut
KSM ein ehon banzuke im Besitz von Shibui Kiyoshi erhalten, doch ist diese Samm-
lung verschollen (Mitteilung Ann Herring). Kanegafuchi shibai no furukoto von
1841 rdumte wieder einer Oichi baba einen gewissen Raum ein, glaubt man dem er-
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Daneben erschienen gokan
und yomihon mit weniger ausge-
kliigelten Handlungen, die die
bose Alte von Asajigahara als
Versatzstiick inkorporierten. So
nahm sich der vorwiegend als
Verleger titige Tosaian Nan-
boku (—1827) in mehreren seiner
als nicht von besonderem litera-
rischen Wert eingestuften gokan
des Motivs an, in Ubagaike in-
nen monogatari (,,Erzdhlung
von der karmischen Vergeltung
am Altweiber-Teich®), fiir das er
sich als Illustrator Toyokuni III
holte, und Ubagaike migiwa no
yamabuki (,,Kerrien am Ufer des & ;
Altweiber-Teichs®) von 1815,  Abb. 58
fiir das Kuninao die Illustratio-
nen schuf, wie das kuchie, das die Alte in typischer Verquickung extrem
abgezehrt und gleichzeitig nur so vor Kraft strotzend ,,ihren* Stein
hochheben zeigt (Abb. 58). Diese recht einfach erzdhlte Geschichte
macht aus der Alten von Asajigahara die Handlangerin des legenddren
Bosen Kume no Heinai,™ der hier versucht, seinen élteren Bruder ins
Verderben zu stiirzen, um 1thm sowohl das Erbe des Vaters als auch die
Verlobte streitig zu machen. Er vergiftet den Bruder, der, nachdem die
Alte sich, von Heinai gedungen, als Mutter seiner Verlobten Umezono-
hime ausgegeben und die Verlobung geldst hat, als aussétziger Bettler
beim Kannon-Tempel von Asakusa lebt. Umezonohime, die sich unbe-
irrt auf die Suche ihres einstigen Verlobten macht, fillt der Alten in die
Hénde, die ihr droht, ihr dasselbe Schicksal wie so manchem Reisenden
zuvor angedeihen zu lassen, wird aber von einem fritheren Vasallen der

haltenen ehon banzuke, das diese nebst Hokaibo und Nowakihime als bose drein-
blickende Alte neben einer Glocke stehend zeigt (II-7) (ESEB 1:44); die entspre-
chende Eintragung in KN 6:437 enthélt keine derartige Rollenangabe.

% Ein Schwertkédmpfer der frithen Edo-Zeit, der zahlreiche Morde auf dem Kerb-
holz hatte, als er bekehrt beim Sensdji Bufie tat und, damit die Leute ihn fiir seine
Schandtaten auch iiber seinen Tod hinaus mit Fiilen treten konnten, eine Steinstatue
von sich anfertigen lie, die daselbst weiter verehrt wurde (NKD 6:599).
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Kume aus den Féngen der Alten errettet, der diese im Kampf totet.
Damit ist der Weg frei fiir das Happy-End, in dem Kume no Heinai,
durch eine Intervention der Kannon bekehrt, sich entleibt, um mit
seinem Blut den Bruder zu heilen (Tosaian 1815).

Das gokan Ishi no makura shunshosho (,,Aufzeichnungen aus den
Frithlingsnidchten am Steinpolster) mit dem Nebentitel Ubagaike no
yurai hitotsuya no mukashigatari (,,Der Ursprung des Altweiber-
Teichs: Die alte Geschichte vom alleinstehenden Haus*), illustriert von
Toyokuni I und 1816 erschienen, ist eine von Santd Kyoddens Versionen
des Themas. Sie macht aus der alten Frau die Witwe eines Samurai, der
gemeinsam mit seinem aufrithrerischen Herrn und dessen gesamter Fa-
milie und Gefolgschaft bei einem von Minamoto no Yoriyoshi ange-
fithrten Straffeldzug ums Leben gekommen ist. Thr selbst war zu dieser
Zeit befohlen worden, die Adoptivtochter des Herrn, Tekonahime, in
Sicherheit zu bringen, tatséchlich ihre aus einer illegitimen Beziehung
ihrer Tochter zu einem herrenlosen Samurai und skrupellosen Ubeltiter
namens Daiba no Saburd hervorgegangene Enkelin, die die Alte der
Frau ihres Herrn untergeschoben hatte, ohne selbst von ihrer Abstam-
mung zu wissen. Wahrend Daiba no Saburd als gesuchter Morder sich
den aufriihrerischen Abe no Sadatd anschlie3t und versucht, die Mina-
moto zu vernichten, indem er dem noch jungen Yoshiie ein ihm vom
Tenno anvertrautes Siegel stehlen ldsst, kommt ihm die mittlerweile als
arme Landfrau mit der Tochter ihres Herrn durch die Lande ziehende
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Alte zuvor und totet kurzerhand den Handlanger, der das Siegel in sei-
nen Besitz gebracht hatte. Auf dessen Suche gelangt Yoshiie zu einer
abgelegenen Herberge bei Asakusa, in der die alte Frau mittlerweile
wohnt und in der sie bereits zahllose Reisende mit dem Steinpolster ge-
totet hat, um das Haus ihres einstigen Herrn wieder erstehen zu lassen.
Als sie nun auch Yoshiie auf dieselbe Weise toten will, versucht Teko-
nahime, die sich unsterblich in ihn verliebt hat, zunéchst sie davon ab-
zuhalten (Abb. 59) — mit dieser Illustration schafft Toyokuni I im iibri-
gen ein Bildmotiv, das, wie noch
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zugleich, verweilt (Santd 1816).
Das gokan Kurokumo Tard
amayo monogatari (1828-1829) von Kenkonbd Rydsai unter Mitwir-
kung von Ichikawa Danjiird VII und mit Illustrationen von Eisen,
machte aus der Alten von Asajigahara die Amme des kleinen Antoku
Tennd, den sie als ihre Tochter ausgibt, und die Morde, die sie mit dem
tiblichen Steinpolster begeht, dienen der Wiedererstarkung der Taira
und dem Aufbringen von Geld fiir eine entsprechende Armee. Sie reiht
sich damit unter die legendéren ,,18 Uberlebenden des Clans der Taira*
ein, die bei der Schlacht von Dannoura von den Minamoto vernichtend
geschlagen worden waren, und ist so im Verein mit anderen teils iiber-
natiirlich groBen Bosewichten — wie der Titelfigur Kurokumo Tard,
dem legenddren Sohn des Taira no Chimori, der nach seiner Geburt
seine Mutter auffrall und sich unter Donner und Blitz in die Liifte erhob
—, aber auch sympathischeren Figuren — wie einer Kraftfrau und einem
Mann, der den Mord an seinem Bruder durch dessen ehebrecherische
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Ehefrau und ihren Liebhaber richt® —, eine unter mehreren Gestalten,
die es dem Leser wie ikonenhaft ob ihrer Griueltaten oder magischen
Féhigkeiten kalt {iber den Riicken laufen lassen, gleichzeitig als Garan-
ten fiir das Uberleben der Taira fungieren, die als H5jo neu erstehen und
im Kamakura-Schogunat eine so wichtige Rolle spielen sollten (Ken-
konbo 1903; NKBD 2:313).
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Auch ohne dass die Titel der Werke ein solches Motiv vorsahen und
ohne im Zentrum der Handlung zu stehen, tauchen &rmliche alte
Frauen, die in abgelegenen, verfallenden Hiausern wohnen und Reisen-
de, die bei ihnen zur Nacht eingekehrt sind, téten oder es zumindest
versuchen, in den Romanen immer wieder auf. In Santd Kyodens yomi-
hon Uto Yasukata chigiden (1806), das hauptsidchlich den mit viel Ma-
gie betriebenen Versuchen des Sohnes des geschlagenen Taira no Masa-
kado, auf den Thron zu gelangen, und dem Widerstand gewidmet ist,
den ein junger Samurai trotz familidrer Schicksalsschlige ihm entge-
gensetzt, versucht eine alte Frau, die bei einem abgelegenen Tempel
haust, Gréber pliindert (Abb. 61) und mit einem falschen Priester im
Bunde steht, der sich als Menschenhindler betitigt, den jugendlichen

84 In Gestalt einer Teeausschankwirtin mit dem Spitznamen ,,Wolfs-Gier, Okami
no Oyoku, die zwischen der Ehebrecherin und ihrem Liebhaber vermittelt, bei der Er-
mordung des harmlosen Ehemanns mithilft und schlieBlich auch Opfer der Rache des
Bruders wird, baut der Autor eine weitere bosartige Alte in die Handlung ein.
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Helden, der bei ihr um ein Nachtlager gebeten hat, im Schlaf zu er-
morden, wird allerdings von diesem {iiberwiltigt und brutal getotet
(Abb. 62) (Santd 1997; NKBD 1:306-307).

Ahnlich wie ltoguruma kyiibi no kitsune verschmolz das von den
Verlegern offenbar als besonders publikumswirksam eingeschitzte yo-
mihon Honcho akukoden (,,Uberlieferung von den Taten des bosen
Fuchses in unserem Land*) von Gakutei Kyiizan mit Illustrationen von
Kunikage® das Motiv des bosen Fuchsgeistes mit dem der morderi-
schen Alten vom alleinstehenden Haus, mit dem Unterschied, dass diese
hier den zauberischen Fuchs bei sich aufnimmt (Abb. 63). Der erste Teil
des Romans handelt von der Wundertitigkeit eines treuen Hundes, den
ein seinen Eltern ergebener Sohn auf wundersame Weise von der Kan-
non erhélt. Der zauberische Fuchs der bosen alten Kurozuka hingegen
bringt den Landesfiirsten dazu, die vier Freier seiner Tochter zu toten,
die wie wahnsinnig aufeinander losgehen. Emport, dass sie ihnen allen
gleichzeitig Hoffnungen gemacht hat, will er auch seine Tochter, Tama-
shiba, toten, doch steckt in ihr bereits der Fuchs, der zum ,,Lebenstote-
Stein“ entkommt und sich dort wieder mit der Alten zusammentut. Der
Fiirst stirbt in den giftigen Dampfen des Steins, und die beiden Frauen
fliichten nach Asajigahara, wo sie die tiblichen Morde mit dem Stein-
polster begehen (Abb. 64, 65). Der dortige Distriktvorstand will ihnen
Einhalt gebieten, verliebt sich aber in Tamashiba und holt beide Frauen,
die eine als seine Konkubine, die andere als seine Oberkammerfrau,
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85 Das Werk im fiir das Kamigata typischen mittleren Format erschien gleichzei-
tig in Osaka, Edo und Nagoya und in einer Reihe von Nachdrucken (NKBD 5:482).
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Abb. 65

in sein Haus. Die Alte totet nicht nur einen treuen Gefolgsmann, der
den Fiirsten vor ihren Machenschaften warnt, sondern foltert auch
dessen Frau zu Tode, die thn zu rdchen versucht, und schneidet der
schwangeren Geliebten dessen Bruders Ikomanosuke — mit dem die
Anklidnge an Adachigahara fortgesetzt werden —, den Embryo aus dem
Leib, dessen frische Leber sie dem Herrn als Langlebigkeitsmittel
darbringt. Dieser verlangt darauthin nach mehr, und ein boser, von ihr
zuriickgewiesener Prokurist liefert ihm die schwangere Tochter eines
Olhéndlers aus. Doch als die Alte versucht, auch an deren Embryo zu
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kommen, wird eine Schachtel geliefert, aus der der treue Hund hervor-
kommt, der den Fuchs in Tamashiba zwingt zuriickzuweichen, und die
Alte wird erschlagen. Der Fiirst bereut, und ein gro3es Finale feiert den
Sieg der Tugend tliber das Bose (Gakutei 1829-1830; NKBD 5:482).

Die wohl erfolgsreichste Abwandlung des Themas schuf Bakin mit
dem yomihon Katakiuchi shinseki yawa (,,Abendliche Erzéhlung von
der Blutrache um den Polsterstein®) (1808), mit Illustrationen von To-
yohiro. Dieses Werk macht aus der spéteren bosen Alten die Asaji ge-
nannte, ungliickselige Tochter eines zum Morder eines Monchs gewor-
denen Jagers, die vom giftigen Atem eines wundersamen Rindes ge-
schwingert wird, vom Vater verlassen nur dank der Hilfe der Nachbarn
tiberlebt und nach ausgedehnter Schwangerschaft ein wider Erwarten
wunderhiibsches Midchen zur Welt bringt. Fiir dieses hofft sie auf eine
gute Partie, muss sich aber mittlerweile bei den Bauern der Umgebung
als Tagelohnerin verdingen. Dabei gelangt sie ihn den Besitz eines le-
gendéren Steinpolster, von dem es heif}t, er spende Wiarme im Winter
und Kiihle im Sommer, lade aber einen Fluch auf seinen Besitzer. Asaji
heiratet einen Tunichtgut; gemeinsam erpressen sie junge Méinner, die
sich auf Asajis Avancen einlassen, bevor sie in Asakusa eine Herberge
aufmachen. Bald beginnen sie, die Reisenden zu bestehlen. Durch eine
wundersame Wendung wird Asaji jedoch iiber Nacht zur weillhaarigen
Alten, die Tochter wie Ehemann stindig beschimpft und schlieBlich aus
Versehen dem bei einer Auseinandersetzung verletzten Ehemann mit
dem Steinpolster den Schidel einschliagt, was sie auf die Idee bringt,
Reisende auf dieselbe Art zu toten und auszurauben. Als ein junger
Monch bei ihnen einkehrt, opfert sich die Tochter fiir ihn. Rasend vor
Waut verfolgt die Alte den jungen Mann, der sie aber téten kann, und sie
wird in dem nahe gelegenen Teich zur Schlange, die dank eines Kan-
non-Amuletts befriedet wird. SchliefSlich taucht noch ihr Vater auf, und
der junge Pilger, in Wahrheit der Sohn des einst getéteten Monchs,
vollendet seine Rache (Kyokutei 1981).

Dieses Werk diirfte nach Einschitzung der Verleger einen auf3eror-
dentlichen Erfolg gehabt oder auf einen solchen zu hoffen Anlass gege-
ben haben: es erschienen zundchst 1810 eine revidierte Neuauflage im
Verlag Bunkidd unter dem Titel Katakiuchi doshi ishi to ki no makura.
Sensoji hitotsuya no hanashi, ,,Gemeinsame Blutrache beim Stein- und
Holzpolster. Die Erzdhlung vom alleinstehenden Haus beim Sensoji,
zu der Santd Kyozan ein neues Vorwort verfasste, und, an die 40 Jahre
spater, vermutlich zwischen 1843 und 1847, ein vollstindiger Neudruck
unter dem Titel Kannon rishoki, ,,Aufzeichnungen von der Wunder-
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wirksamkeit der Kannon* im Verlag Kinkodo, fiir den Shotei Kinsui
(1795-1862) ein Vorwort und Kuninao die neuen Illustrationen
beisteuerte® und von dem eine weitere Neuauflage bei Yamashiroya
Sahe erschien; schlieBlich wurde 1855 unter dem Titel Sho-Kanzeon
reigenki. Kinryiizan Sensoji (auf dem Titelblatt Kannon riyaku no ada-
uchi) eine von Shoen Umehiko verfasste Neubearbeitung verlegt, die
dem Text Bakins die Entstehungslegende des Tempels hinzufiigte
(Takagi 1995:167, 196-199, 239, 262).

L i

Diese hdufigen Wiederverwendungen héngen sicherlich auch mit der
Popularitdt des Kannon-Tempels von Asakusa zusammen, dessen kai-
cho (6ffentliche Ausstellungen der Gétterbilder und Kunstschétze eines
Tempels) in der spiteren Edo-Zeit immer Menschenmassen anlockten.®’
Die jeweiligen Illustrationen auf Buchumschlag oder den Bildseiten am
Beginn der Béandchen (kuchie) der Neuauflagen machen aber deutlich,
dass es wesentlich auch um die Ausgestaltung des Motivs der héssli-
chen, morderischen Alten im Gegensatz zu ihrer liebenswerten Tochter

8 Das Werk tragt kein Datum, weist aber auf einigen Seiten den Zensorenstempel
Wata fiir Watanabe auf, woraus sich diese ungeféahre Datierung ergibt.

87 Shotei Kinsui, von dem das Vorwort flir die Neuauflage 1843—1847 stammte,
hatte wohl eine enge Beziechung zum Sensodji: er gab 1847 eine Sammlung von Le-
genden rund um die Wunderwirksamkeit der dortigen Kannon heraus (Takagi 1995:
202); der Myodon-in im Heiligtum selbst warb mit der Ausstellung des Steinpolsters,
den die alte Frau verwendet haben sollte, um Besucher (Hur 2000:89-90).
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ging. Das kuchie des Kuninao
(Abb. 66) widmete eine ganze
Doppelseite der Darstellung der
Szene, wie die alte Frau mit halb
entblofftem Oberkorper sich an-
schickt, den hinter einem aus
Stroh geflochtenen Stellschirm
kauernden Jiingling zu toten: mit
dem Messer zum Durchtrennen
des Seils in der Hand blickt sie
hinauf zu dem Stein, der iiber
ithm vertdut ist, wahrend die
Tochter ihren Arm umschlingt
im Versuch, sie zuriickzuhalten
(Takagi 1995:198). Fiir Kannon
riyaku no adauchi schuf Naoma-
sa ein Umschlagbild mit dersel-
ben Szene, als Brustbild der bei-
den ungleichen Frauen ausge-
staltet und unter besonderer Be-
tonung der korperlichen Hiss-
lichkeit der Alten mit ihrem ganz eingefallenen Mund, den schlaffen
Briisten und den Falten, die nicht nur Gesicht, sondern auch Bauch,
Achseln und Arme iiberziehen (Takagi 1995:199) (Abb. 67).

Zwischen diesen beiden Darstellungen hatte sich das Bild der Alten
vom alleinstehenden Haus in Asajigahara im visuellen Bereich der
Holzschnitte verselbstandigt. Fiir A wie Asakusa hitotsuya no shiinen
(,,blinder Hass [der Alten] vom alleinstehenden Haus in Asakusa®)
stand die morderische Alte mit ihrem Messer in der Hand auf den yokai
karuta, Memory-artigen, als Mini-Holzschnitte ausgestalteten Karten-
spielen, die den Silben des japanischen Alphabets je einen damit begin-
nenden Namen eines Gespenstes und seine bildhafte Darstellung zuord-
neten (Tada 1998:43). Wohl nicht ganz unbeeinflusst vom behordlichen
Verbot von Theaterbildern seit 1841-1842 machen sich die Holzschnitt-
kiinstler seit dieser Zeit daran, die Legende als solche und nicht als The-
aterszene darzustellen. Einer der ersten ist dabei {iberraschenderweise
der fiir seine Landschaftsdarstellungen beriihmte Hiroshige, der ein
Blatt seiner figiirlichen Serie ,,Alte Stitten der Ostlichen Hauptstadt*
dem ,,Ursprung des Steinpolsters vom alleinstehenden Haus in Asajiga-
hara* widmete (I-12) (Taf. 9-1). Die Darstellung konzentriert sich auf
den Unterschied zwischen den beiden Frauen in Bezug auf den —
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freilich nicht dargestellten — Reisenden. Wihrend die Alte sich in
nachldssigem Gewand und mit gemeinem Gesichtsausdruck begehrlich
hinter einem durchldcherten shoji anschleicht — ihr Messer liegt griffbe-
reit am Boden —, fasst die Junge, einen Schrei des Entsetzens beim An-
blick des Steinpolsters und der Vorstellung des schrecklichen Schick-
sals, das den Reisenden erwartet, mit vorgehaltenem Armel unter-
driickend, gerade den Entschluss, sich fiir ihn zu opfern.*®

In etwa dieselbe Zeit fallt der Einfall, das Motiv mit dem der kindli-
chen Pietét zu verbinden. Ein sugoroku mit den ,,24 einheimischen Bei-
spielen der kindlichen Pietdt” von Toyokuni III aus den Jahren 1843—
1847 (I-82) widmet ein Spielfeld der Darstellung der ,,von kindlicher
Pietét erfiillten Tochter vom alleinstehenden Haus*“, die sich, wie der
kurze beigefligte Text sagt, dank der Wundertétigkeit der Kannon von
threr Mutter toten liel und diese so von dem Bosen erloste (Abb. 68).
Die Idee hatte wohl ihre Berechtigung, opferte die Tochter sich doch
unter anderem, um ihre Mutter zur Besinnung zu bringen, doch die
Darstellung der Alten mit dem Messer in der Hand und der am Boden
liegenden Tochter in ihrem verzweifelten Versuch, die Mutter auf-
zuhalten, stand eigentlich im Widerspruch zur urspriinglichen Legende,
die keine direkte Konfrontation zwischen Mutter und Tochter vorsah,
nahm die Tochter darin doch
heimlich den Platz des jungen
Mannes ein. Nebst den Illus-
trationen zu Kyoddens Ishi no
makura shunshosho (Abb. 59)
sind es vor allem Werke des
Kuniyoshi, in denen und in
deren Nachfolge das Motiv den
Zeichnern immer mehr zum
willkommenen Vorwand ge-
rinnt, eine alte Frau bildlich ge-
gen eine junge zu hetzen: bei
thm erhilt die Figur der mor-
derischen Alten eine bis dahin
unerreichte Prasenz und findet Eingang in Bilder, die sie zum Emblem
erheben fiir den uniiberbriickbaren Gegensatz zwischen einer aus ménn-
licher Sicht attraktiven und gleichzeitig liebevollen weiblichen Jugend
und einem abstofenden und gleichzeitig abweisenden, bosartigen weib-
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Abb. 68

88 Laut GUD 4:14 erschien das Bild auch als uchiwae (Facherbild).
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lichen Alter. Dass dies unter dem Deckmantel der Verherrlichung der
auch staatlicherseits propagierten Norm der ,kindlichen Pietit“ ge-
schieht, mag gleichzeitig vom bekanntermallen subversiven Zeichner
als verkappte Unterwanderung dieses Prinzips beabsichtigt gewesen
sein, ist diese Alte in ihrer boshaften Despotie doch alles andere als der
kindlichen Pietit wiirdig.*” So nimmt Kuniyoshi um 1842 in seine Serie
der ,,24 einheimischen Beispiele der kindlichen Pietét* eine Darstellung
der morderischen Alten von Asajigahara auf, die an Brutalitdt ihres-
gleichen bis dahin suchte (I-52) (Taf. 9-2): darauf sitzt die Alte mit ent-
bloBtem Oberkorper rittlings auf der Jungen, die am Boden liegt, und
greift ihr an die Gurgel greift, um sie zu erwiirgen; im Vordergrund
liegt das Messer, dahinter der mit dem Seil umwickelte Stein; vor dem
grauen Hintergrund zeichnet sich eine Erscheinung der Kannon ab, von
der Strahlen ausgehen, die die alte Frau treffen, sodass sie einhalten
muss und sich nach der Ursache umdreht. Ahnlich riickt sein bereits
etwa 1839 entstandenes Triptychon ,,.Die Wunderwirksamkeit der Kan-
zeon* die Konfrontation von Mutter und Tochter ins Zentrum des Ge-
schehens (I-51) (Taf. 10-1): kniend versucht die Tochter, die Alte, die
schon ihr Messer geziickt hat, aufzuhalten, indem sie sie am Gewand
festhilt, wodurch deren Oberkdrper entbl66t und ihre faltige Haut und
Héngebrust deutlich sichtbar werden; im rechten Bildteil sitzt der Jiing-
ling im Inneren des Hauses — Locher in den sk6ji und Efeu-Berankung
der Winde deuten an, wie verfallen es ist — hinter dem typischen Stell-
schirm aus geflochtenem Stroh; hinter seinem Kopf befindet sich ein
Heiligenschein, dariiber ist der Stein zu erkennen, mit dem er getotet
werden soll; durch das Bild ziehen von einer Feuerstelle ausgehend
Rauchschwaden. 1852 greift Kuniyoshi das Bildthema in einer Ein-
Blatt-Komposition fiir die Station Okute der ,,69 Stationen der Kiso-
StraBe* auf (I-59) (Taf. 9-3):* wieder beruht der Reiz der Darstellung

8 Vgl. Hattori (2000). Zu Kuniyoshis Aufmiipfigkeit beispielsweise (Abe 2000—
1). In Ky®sais ,,Erbauliches Loblied auf die kindliche Pietét™ (1870) findet sich eine
verwandte Darstellung der Alten von Asajigahara an der Stelle, in der es heifit,
normalerweise sei das Vorbild der Eltern das Wichtigste bei der Kindererziehung,
selten komme es jedoch vor, dass Kinder, deren Eltern schlecht sind, dennoch gute
Menschen werden (Kawanabe 1985:28).

% Die Serie ordnet den Stationen meist auf vager Homonymie beruhend legendére
Szenen zu, so beispielsweise Niekawa, deren Lautung auch ,,kochender Fluss® be-
deutet, das Gottesurteil, seinen Arm in kochendes Wasser zu halten, dem sich der le-
gendire Takeshiuchi no sukune unterzichen musste. Die hitotsuya-Alte fand zu Okute
wohl aufgrund der moglichen Assoziation mit oku, ,,grofle Pein“ oder ,,gierig fressen®.
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auf der Gegeniiberstellung der hiibschen, zarten Tochter und ihrem ver-
zweifelten Versuch, die Mutter von ihrem morderischen Vorhaben ab-
zuhalten, indem sie sich an ithrem Arm festklammert, und der unbandi-
gen Alten, die das Messer erhoben hat, bereit, das Seil zu durchschnei-
den, das sich emblematisch durch den oberen Bildteil ziecht, und den
Reisenden zu toten, der hinter dem mittlerweile zum symboltrachtigen
integralen Bildbestandteil avancierten Stellschirm aus geflochtenem
Stroh zu vermuten ist, wahrend sich auf dem schwarzen Hintergrund
die Umrisse einer Kannon abzeichnen.

Die Alte vom alleinstehenden
Haus war mittlerweile zum Wahr-
zeichen von Asakusa geworden.
Als solches fand sie 1842 sinnfil-
lig ihren Platz in dem Stiick Kin-
ryiizan chikai no ishizue (,,Grund-
stein des Geldbnisses beim Kin-
rylizan®), mit dem das Nakamura-
za Gelder aufzubringen trachtete
fiir die Theaterbauvorhaben im an
den Kannon-Tempel angrenzenden
Saruwaka-chd, wohin die drei gro-
en Theater auf Gehei3 der Obrig-
keit bald iibersiedeln sollten. In
dieser Neuauflage der erprobten
Mischung der Welt um den geliib-
debrecherischen Hokaibo und der
hier Higuma baba, ,,Braunbéren-
Weib“, genannten mordenden Alten kam es in ihrem Haus mit dem un-
heilvoll an der Decke drduenden Stein zu einem schicksalhaften Aufein-
andertreffen der Hauptprotagonisten der Geschichte um Hokaibo, wih-
rend sie selbst nach einem kurzen, aber umso beeindruckenderen Aashi-
ramaki no mie (wahrend dessen der Schauspieler, der sie mimte, Bando
Hikosaburo IV,91 bedrohlich hinter einem Pfeiler mit dem zwischen den
Zahnen eingeklemmten Messer ,,posierte” und das auch das ehon ban-
zuke [11-8] zelebrierte, Abb. 69) als letztlich tragische Figur in dem iibli-
chen Weiher endete (Mimasuya 1842:[134]-[145]).

Ahnlich zum Zeichen erstarrt hatte eine Alte vom Hitotsuya in Ko-
sode Soga azami no ironui (1859), einem der Meisterwerke des Moku-

* Mit groBem Erfolg laut KN 6:465; SGR 4:420-421.
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ami, ihren Auftritt in einem tachimawari: gemeinsam mit den zwei
Hauptprotagonisten, einem geliibdebrecherischen Mdnch und einer ent-
laufenen Prostituierten, die von den widrigen Umstidnden in eine Ver-
brecherlautbahn gezwungen werden, suchte die alte Otani vom Hoéllen-
tal, eine in einem abgelegenen Haus ihr Unwesen treibende Menschen-
handlerin, die die misemono der Hauptstadt mit Missgebildeten aller Art
versorgte und der auch die junge Frau in die Hiande gefallen war — eine
Einblatt-Komposition zeigt, wie sie sie dazu wie iiblich mit einem Mes-
ser bedrohte (I-105) —, darin im Finsteren nach einer verlorenen Geld-
borse (Mokuami 1971). Der fiir den Verlauf der Handlung unwesentli-
chen Szene widmete Toyokuni III ein aufwendiges Triptychon (I-106)
(Taf. 11-1), das mit dem Schriftzug | s ey
hitotsuya auf der Matte, die sich der | '
geliibdebrecherische Monch umge-
héngt hat, deutlich macht, wofiir die-

se Figur stand.

Auf dem ,,Sugoroku der beriihm-
ten Stitten von Edo in Portrats*
(1852) von Toyokuni III, das diver-
sen Ortlichkeiten von Edo je eine Fi-
gur aus Kabuki oder Tanz im Brust-
bild zuordnet,92 1st der Asakusa Kan-
non-Tempel durch die Alte vom #Ai-
totsuya vertreten, die sich vor dem
Hintergrund der Dicher des Heilig-
tums mit wirren weilen Haaren und
grimmigem Gesichtsausdruck das
Seil iiber die Schulter zieht (I-93) .,
(Abb. 70).”

Furore sollte aber Kuniyoshi einige Jahre spéater, 1855, machen, als
er das kaicho des Sensdji nutzte, um das Motiv besonders publikums-

= W

70

%2 Das Ziel (agari) mit dem Freudenviertel besetzten beispielsweise Sukeroku,

Agemaki und Ikyi aus dem Erfolgsstiick Sukeroku.

%3 Als Wahrzeichen von Asakusa und Umgebung lieferte die Geschichte von der

Alten von Asajigahara Stoff gleich fiir drei Blétter der Serie ,,Sehenswiirdigkeiten
von Edo*, die den dargestellten Orten jeweils das Zeichen der fiir sie zustidndigen
Feuerwehrgruppe, die entsprechende Landschaft und eine Biihnenfigur zuordnete, in
diesem Fall Bando Shiika als Inkarnation der Kannon fiir den Sensgji, Onoe Kikujird
als pietédtvolle Tochter fiir Asajigahara und Ebizo als die morderische Alte nebst dem
ema des Kuniyoshi fiir Saruwaka-cho (I-111, 1-112, I-113) (Taf. 9-4).
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wirksam zu vermarkten. Dieses kaicho war, wie angesichts der allge-
meinen Popularitit des Heiligtums nicht anders zu erwarten, ein kultu-
rell-gesellschaftliches Ereignis ersten Ranges, und Kuniyoshis Rivale
Toyokuni III hatte als Werbung dafiir ein aufwendiges Triptychon ge-
schaffen: unter dem Titel ,,Offentliche Ausstellung der Kunstschitze
des Sensogji: Die alte Legende vom Steinpolster und vom Altweiber-
Teich* (I-101) (Taf. 12-1) vereinte es gleich zwei ,,Wahrzeichen* von
Asakusa: die berithmte Steinstatue des Kume no Heinai prangt {iber
dem Jiingling als jener Stein, den die Alte am Plafond befestigt hatte,
um damit die Reisenden zu zermalmen.”* Kuniyoshi seinerseits schuf
rechtzeitig fiir das kaicho ein vom Besitzer des Bordells Okamoto aus
Yoshiwara in Auftrag gegebenes Votivbild (ema) (I-61), in dem er das
Motiv aufgriff. Vor einem requisiten- und damit wie zeitlosen Hinter-
grund sitzt hier der Jiingling als Verkorperung der Kannon links im
Bild, das Kinn in eine Hand gestiitzt, als ob er schlummern wiirde; in
der Bildmitte steht die Alte mit halbentblo3tem Oberkorper und offe-
nen, aus dem Gesicht gekdimmten Haaren, die das faltige Gesicht stark
zur Geltung bringen; in der rechten Hand hélt sie das Messer, wihrend
sie mit der linken die junge Frau, die in beschwoérender Haltung vor ihr
kniet, brutal am Kinn packt.

Das Bild verfehlte seine Wirkung beim Publikum von Edo nicht.
Man war zwar nicht immer einer Meinung liber seine Qualitdt: manche
Autoren, wie lijima Kyoshin (1841-1901) in seiner 1894 erschienenen
Biographie der Maler der Utagawa-Schule, konnten sich gar nicht hal-
ten ob des ,,Realismus® von Korperbau und Blick der Alten und des

% Als dieses Triptychon entstand, waren die drei grolen Theater, die einige Mo-
nate davor niedergebrannt waren, noch nicht wieder aufgebaut; dennoch prisentiert
es sich ganz als Theaterbild, und die Gesichter der Figuren sind Schauspielerportrits
des Iwai Kumesaburd III (Inkarnation der Kannon), des Ichikawa Kodanji IV (die
Alte), des Bando Shiika I (die Tochter) und des Kataoka Gado 11 (Hikuma no Hama-
nari), Schauspieler, die zu dieser Zeit zur Truppe des Nakamura-za gehorten; auf
dem Stellschirm findet sich ein Aufkleber mit der Aufschrift: K4 ¥ H HiE KA
K >, das typische Lob fiir ein Theaterstiick ,,sehr gelungen, groBer Erfolg* mit
dem Zusatz ,,Moge es in Erfiillung gehen!* So konnte das Bild der Hoffnung Aus-
druck verliehen haben, das Nakamura-za mdge nach seiner Wiederero6ffnung wieder
viel Erfolg haben (Iwata 1997:18), vielleicht wie schon mit Kinryiizan chikai no ishi-
zue 1842 mit einem verwandten Thema. Ahnlich nahm Toyokuni III 1860 ein Bild
der alleinstehenden Alten in die Serie Tori-zukushi (,,Gesammelte Vogel™) (I-108)
(Taf. 11-2) auf, die je eine populdre Dramenfigur mit einem Vogel paart, nur um das
tori des Titels als kakekotoba fir den Nebentitel Goi ni kanai oiri o tori verwenden
zu konnen, ,,auf dass, wie gewiinscht, das Publikum zahlreich herbeistrome*.
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Grauens, das von ihr ausging, der grolen Angst, die das arme Méadchen
ausgestanden haben musste, und der Ruhe, die der Jiingling ausstrahlte
(Iijima 1993:197); andere fanden das Bild keineswegs gelungen, so Sai-
to Gesshin (1804—-1878), wie er in seinem Tagebuch vermerkte. Doch
an dem Bild, das in aller Munde war und von dem er offenbar schon zu-
vor gehort hatte, war auch er nicht vorbeigekommen und hatte die Gele-
genheit eines Besuches beim Sensoji genutzt, sich selbst eine Meinung
zu bilden (Suzuki 1992:270). Ein findiger Verleger hatte die Idee, das
ema handlich als reproduzierbaren Holzschnitt aufzulegen, den jeder-
mann mit zu sich nach Hause nehmen konnte, Asajigahara hitotsuya no
kozu des Kuniyoshi-Schiilers Yoshimori (I-131) (Taf. 10-2).”
Angesichts des aullergewohnlichen Bekanntheitsgrades des Votiv-
bilds nimmt es nicht Wunder, dass Kawatake Mokuami fiir die Kabuki-
Adaptierung des Jiraiya-Stoffes, fiir die er just 1855 unter dem Titel Ji-
raiya gonichi monogatari die Kapitel 11 bis 20 des ungeheuer populé-
ren Jiraiya goketsu monogatari’® auf die Bithne brachte (KN 7:22), die
Szenen mit der bosen Alten des Romans im Sinne des so erprobten Mo-
tivs von der Alten von Asajigahara interpretierte. Schon im Roman, in

den Kapiteln .5 (.1847),. 1.2 und 14 ﬁ?ﬁi’.}w &a’;ﬁﬁ’fw X :--q_.aq-
(1850), war sie eine diebische Her- 1g=;}:-1;é=_5§£ s .*3,*%5;;;:;3_.;5
bergswirtin, die so manchem Gast nach i Bacgn il s JEET:;{;:J* Ey
dem Leben getrachtet hatte (Abb. 71), |4 iﬁi il ;ﬂ‘ fn"f‘?“}é e
und auch im Roman hatte die II- 137 i 2y j} ]
lustration der Szene, in der sie schliel3- Saih herhe it ]

it "ir: 3 %: s

lich auch den Helden selbst toten will,
weil sie thn fiir den Tod einer ihrer
Tochter verantwortlich hilt, bevor sie
letztlich einsehen muss, dass sie selbst
an allem die Schuld tragt, und sich ent-
leibt, etwa mit dem Strohschirm An-
klinge an die Alte von Asajigahara
(Abb. 72) (Ippitsuan 1908; Ryiikatei
1908). Das zur Auffiihrung des Moku-
ami-Stiicks entstandene Triptychon des ~ Abb. 71

P
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%% Das Blatt folgt dem Votivbild sehr getreu, verzichtet entsprechend auf einen Hin-
tergrund und présentiert die Szene im Trompe-1’oeil eines in Gold gefassten Votivbild-
rahmens.

% Einem der letzten groflen Vertreter des Genres der gokan, dessen Publikation in
sich von 1839 bis 1868 erstreckte und der um die Abenteuer des edlen, Robin Hood-
ghnlichen und mit magischen Féahigkeiten ausgestatteten Raubers Jiraiya kreist.
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Toyokuni IIT (I-102) (Taf. 12-2) hingegen mit der Alten, die Jiraiya mit
einem am Plafond vertduten Stein toten will, wihrend die Tochter zu
thren Fiilen versucht, sie davon abzuhalten, inkorporiert inklusive des
unabdingbaren Stellschirms aus Stroh und der abbrdckelnden Wénden
alle bekannten Requisiten des Motivs.”
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Abb. 72

Von dessen Beliebtheit zeugen nicht zuletzt auch Drucke im Zusam-
menhang mit dem grofen Erdbeben, das noch im selben Jahr Edo er-
schiittern sollte. Ein Blatt, das in witziger Absicht Dinge, die nun, nach
dem Erdbeben, viel gebraucht werden, und jene, die plotzlich niemand
mehr interessieren, in der Art der banzuke fiir Sumo-Ringer nach deren
Rang einordnete, nennt in der Gruppe der ,,Verlierer” des Erdbebens als
sekiwake, an zweiter Stelle gleich nach dem ozeki, das ema des Kuniyo-
shi, bei dem einen zuvor nur beim Hinschauen heftiges Mitleid [mit der
erbarmungswiirdigen Tochter]| ergriffen hatte (I-2). Ein anonymer
Kiinstler wandelte das Thema fiir eines der beliebten namazue, ,,Wels-
bilder“,”® ab: hier schickt sich an Stelle der Alten von Asajigahara der

*7 Das ehon banzuke (11-4) zeigt nur, wie Otani Tomoemon IV in dieser Rolle sich
entleibt (ESEB 2:392).

o8 Erdbeben, so wollte es der Volksglaube, gingen auf die Bewegungen eines rie-
sigen Welses zuriick, der unter einem Stein im nahe Edo gelegenen Kashima-Heilig-
tum hauste. Viele der in dieser Zeit entstandenen namazue stellten den Wels als
Wohltiter dar, waren doch Erdbeben, wiewohl zerstorerisch, fiir die &rmeren Schich-
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Gott von Kashima an, das
Seil zu durchtrennen, um
statt der Inkarnation der
Kannon den Wels unter
dem Stein gefangen zu
halten, der daran hingt,
widhrend ein Maidchen
versucht, ithn davon abzu-
halten (I-1) (Abb. 73).

Alsbald rankten sich
allerlei Gerilichte um das
Bild und seinen Schopfer.
So sollen im Freudenviertel von Yoshiwara zu dieser Zeit Laternen mit
derselben Darstellung en vogue gewesen sein, doch Kuniyoshis Toch-
ter, ithre Schopferin, verstarb kurze Zeit darauf; Kuniyoshi selbst erlitt
wenig spiter einen ersten Schlaganfall, wie er thn 1861 das Leben
kosten sollte. Dies zusammengenommen mit der Tatsache, dass auch
die lebensgrofBen Puppen, die spiter nach dem Bild des Kuniyoshi an-
gefertigt wurden, alsbald ein Raub der Flammen wurden, veranlasste
die Bewohner von Edo dariiber zu spekulieren, ob Kuniyoshi so fiir sein
Bild die Strafe der Kannon ereilte (Iijima 1993:199).

Einstweilen war aber der Boom seiner Darstellungen der Alten von
Asajigahara noch lange nicht voriiber. Im selben Monat, in dem das
ema entstand, verdffentlichte er ein Triptychon mit demselben Thema
(I-60), das im wesentlichen den Bildaufbau von Kanzeon reigen wieder-
holte, allerdings, beeinflusst von der westlichen Malweise, mit der er zu
dieser Zeit experimentierte, unter Einbeziehung von starken Licht- und
Schatteneffekten bei den Gewéandern (Suzuki 1992:211), und die Requi-
siten auf den geflochtenen Stellschirm, die brockelnden Wiande und das
Spulrad einschréinkte, das, hinter dem Kopf der Inkarnation der Kannon
sichtbar, gleichzeitig ihren Heiligenschein abgibt.

Aus derselben Zeit diirfte ein Sterbebild fiir Schauspieler (shinie)
stammen, das der Alten von Asajigahara Platz einrdumt (I-3)
(Taf. 11-4). Dieses Bild, wie die meisten shinie, die behordlicherseits
verboten waren und daher an der Zensur vorbei produziert und verkauft
wurden, unsigniert und ohne Verlagssiegel, ist insofern ein erstaunli-
ches Beispiel, als shinie zumeist eher einfachere Ein-Blatt-Kompositio-

ten der Bevolkerung groe Gleichmacher, die den Reichen viel von ihrem Reichtum
kosteten, manch armen Schlucker aber iiber Nacht zu Geld kommen lielen.
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nen waren (Hattori 1991:212); dieses aber ist ein aullerordentlich prich-
tiges und detailreiches Triptychon, das je ein Blatt einem Schauspieler
widmet, Nakamura Utaemon IV (1798-1852), Ichikawa Danjtro VIII
(1823-1854) und Bando Shiika I (1813-1855). Die Ikonographie ist
schwer zu deuten, doch scheint jedes Blatt den jeweiligen Schauspieler
in einer Paraderolle zu zeigen, wie er als solcher in die Unterwelt
kommt und deren Ddmonen besiegt: Ichikawa Danjturd VIII ist als Jizod
zu sehen, wie er den Konig der Unterwelt, Enmad, bei den Haaren packt
und niederrei3t; Nakamura Utaemon IV hat eine alte Frau, die ein Mes-
ser in der Hand halt und an dem Strick, den sie {iber die Schulter gewor-
fen hat, eindeutig als die Alte von Asajigahara zu identifizieren ist, am
Arm gepackt und zu Boden gedriickt.”

Besonders boomten vergleichbare Darstellungen ein Jahr darauf,
1856, weil sie nun Eingang in die Welt der iki ningyo, der ,lebenden
Puppen®, fanden, lebensgrofle Pappmaché-Figuren, mit denen diverse
Szenen nachgestellt wurden. So kam der im Jahr davor, gerade als
Kuniyoshis ema entstand, aus Osaka nach Edo gekommene Puppen-
kiinstler Matsumoto Kisaburd (1825-1891) bei seiner nunmehr zweiten
Ausstellung in Edo, die, wie seine erste, in Asakusa stattfand, zumal an
diesem Ort nicht an einer Darstellung der Alten von Asajigahara vorbei,
fiir die er sich seinerseits an Kuniyoshis ema orientierte (Suzuki 1992:
227-228). Die Szene mit der bdsartigen alten Frau stand so gleichwer-
tig neben berilhmten Szenen wie dem Stockkampf aus Kagamiyama
oder der Blutrache der 47 ronin aus dem Chiishingura oder den Helden
des Suikoden. Wie ein prachtiger Farbfiihrer durch die Puppenausstel-
lung nimmt sich Yoshiikus Triptychon lki ningyo aus, das getreulich
neun der dort dargestellten Szenen wiedergibt, darunter im unteren Teil

% Der Einfall mag darauf zuriickgehen, dass 1855 beim kaicho in Asakusa auch
ein vom Puppenkiinstler Takeda Nuinosuke (?—1870) geschaffenes Portrit des noch
unvergessenen Danjurd VIII zu sehen war, das ihn auf der Biihne, in der Garderobe
und wie er ins Paradies gelangte und dort zum Buddha wurde, zeigte. Aufgrund der
noch zahlreichen Fans, die der erst kurz davor in einem ritselhaften Selbstmord in
Osaka zu Tode gekommene Schauspieler hatte, zog dieses Portrit auBerordentlich
viele Menschen an (Saitdo 1968:144), und es ist daher anzunehmen, dass der Holz-
schnittkiinstler — mit grofter Wahrscheinlichkeit Toyokuni III — die Gelegenheit
nutzte, um ihn gemeinsam mit dem ,,Wahrzeichen von Asakusa auf einem Bild dar-
zustellen, zumal die Assoziation der Figur der Alten von Asajigahara und der Datsu-
eba in der Unterwelt ja nicht neu war (s. Nenashigusa, s.S. 210). Laut Engeki haku-
butsukan yakushae kenkytkai (1998:211) tragt die Alte auf dem shinie die Ziige des
Schauspielers Bando Zenji III, der moglicherweise einmal neben Utaemon IV in dieser
Rolle aufgetreten war.
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des rechten Blattes die schlicht als Hitotsuya bezeichnete Szene (I-123).
Kuniyoshi selbst steuerte ein Diptychon, Tosei mitate ningyo no uchi
Hitotsuya no zu (1-63) (Taf. 10-3), und ein Triptychon, Furyii ningyo
(I-62), bei. Zusitzlich erschienen Ein-Blatt-Kompositionen, die alle
mehr oder weniger getreu das ema und die diesem folgenden Puppen
wiedergaben, von Yoshiiku (I-122) und von Yoshiyuki (I-145), der das
Artefakt der drohend von einer Feuerstelle aufsteigenden Rauchschwa-
den wieder aufleben lie3. Toyokuni III folgte etwas verspétet mit einer
Diptychon-Serie zur Puppenausstellung, innerhalb derer er ebenfalls ein
Bild der Alten vom Hitotsuya widmete (I-103).

Noch im selben Jahr fand eine weitere Puppenausstellung im Eitaiji-
Tempel in Fukagawa anldsslich des kaicho des Narita-san Fido myo0
statt, und der fiir diese Puppen verantwortliche Kiinstler Oe Chiibé
nutzte die Entfernung zum tatséchlichen Ort der Sage, um die Sensation
noch zu steigern; er verkniipfte die Szene im alleinstehenden Haus mit
der Legende von Adachigahara und zeigte die Alte, wie sie sich an-
schickt, der Jungen das Ungeborene aus dem Bauch zu schneiden, was
thm erlaubte, gleich mehrere Fliegen auf einen Schlag zu treffen: nicht
nur die grauenhafte Boshaftigkeit der alten Frau wurde so in Szene ge-
setzt, sondern die junge dariiber hinaus nackt dem Publikum vorgefiihrt,
gleichzeitig ein Hauch von religiosem Bezug gewahrt, indem auch die
Inkarnation der Kannon ihren Platz in der Szene hatte.'® Auch anliss-
lich dieser Puppenausstellung erschien eine Reihe von Holzschnitten:
Diptychen des Kuniyoshi (I-65, [-66) kombinierten die mordende Alte,
wie sie sich begehrlich iiber den nackten schwangeren Bauch der gefes-
selten jungen Frau beugt, mit je einer anderen der Puppenszenen, und
hiuften gruselige Requisiten rund um sie an, vom geflochtenen Stell-
schirm tiber das Messer und den irdenen Topf zum Auffangen des Em-
bryos bis hin zum Stein mit einem herumgewickelten Seil und Toten-
schiadeln und Gerippen, die unter der Veranda des Hauses vorschauen.
Dieser ,,gelungenen Symbiose der Boshaftigkeit der Alten von Asaji-
gahara und der von Adachigahara widmet Kuniyoshi schlieBlich noch

1% Der anlisslich dieser Ausstellung im Verlag Yamaguchiya Tobg erschienene
Fiihrer wies die entsprechende Szene als ,,Asajigahara hitotsuya™ aus (Suzuki 1992:
228, 11l. 34-37). Daneben waren die mythische Begegnung von Sarutahiko und Ame
no Uzume nachgestellt, die Gottheit von Sumiyoshi in Gestalt eines alten Fischers,
Nichiren shonins wundersame Begnadigung vor seiner Hinrichtung bei Yuigahama,
oder wie die Gottheit Fudd mydo den spiteren Yiiten shonin (1636—1718), der in seiner
Kindheit sehr dumm gewesen sein soll, das scharfe Schwert der Erkenntnis schlucken
lie3 und so seinen Geist erhellte.
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ein eigenes Diptychon (I-64) (Taf. 8-3), wihrend sein Schiiler Yoshi-
haru (1828-1888) noch einen Schritt weiter geht und auf seinem Blatt
Fuaryii dainingyo no uchi. Hitotsuya (1-120) die weitere Entwicklung
des grausigen Geschehens zeigt: die alte Frau hat der gefesselten
Schwangeren, auf der sie rittlings sitzt, das Ungeborene bereits aus dem
Leib geschnitten, hilt es, dessen Nabelschnur noch nicht durchtrennt ist,
hoch und sieht es mit blutriinstig-grimmigem Gesichtsausdruck an,
wiéhrend die Kannon mit zum Gebet gefalteten Handen daneben steht.

Das Stiick Shuju Satta chikai no kakegaku von Kawatake Mokuami,
uraufgefithrt 1859 mit Seki Sanjiird III in der Rolle der alten Frau (KN
7:69) und 1890 in leicht iiberarbeiteter Fassung unter dem schlichten
Titel Hitotsuya (,,Das Einsame Haus*) mit Onoe Kikugoro V als Ibara
genannte Alte wieder aufgenommen (KN 7:360), macht die Bedeutung
von Kuniyoshis ema deutlich, stellt es doch die Ereignisse dar als
Traum, den ein Besucher hatte, als er das Bildnis im Kannon-Tempel in
Asakusa sah (Kawatake 1926b:73) und bringt die Handlung in Einklang
mit dessen Darstellung der Geschichte: Die Tochter verhilft dem Kna-
ben zur Flucht, und so richtet sich die Wut der Mutter dariiber, dass ihr
durch ihre Schuld die bereits sicher geglaubte Beute durch die Lappen
gegangen ist, gegen sie, sie ziichtigt sie und bedroht sie schlielich mit
dem Messer. Gerettet wird die Tochter nur durch eine weitere Erschei-
nung der Kannon, durch die die alte Frau paralysiert wird, bevor sie er-
kennt, dass sie Boses getan hat und sich in dem Weiher ertrdankt. Ein
; wohl anlésslich dieser Auffiihrung
entstandenes Triptychon des Toyo-
kuni II (I-107) (Taf. 12-3) stellt
die Szene entsprechend dar, mit
der wutentbrannten Alten, die sich
mit dem Messer in der Hand auf
thre Tochter stiirzt, die in abweh-
render Haltung vor ihr kniet, wih-
rend die Kannon auf einem Wol-
kenteppich erscheint.

Allgemein behielt das Motiv
starke Prasenz. Kuniyoshis ema
war als solches beriihmt und fand
so Platz unter den Votivbildern, die
Yoshiharu 1859 auf seinem Holz-

UM EE : schnitt mit ,,gesammelten ema*
Abb. 74 verewigte (I-121). Ein Blatt des
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Yoshikazu aus etwa derselben Zeit, das allerlei anthropomorphe Kat-
zengestalten in diversen Genreszenen zeigt, riickt in die Bildmitte eine
als Asaji no hitotsuya bezeichnete Szene, die das ema paraphrasiert: hier
ist es eine Maus, die als Verkorperung der Kannon hinter dem typischen
aus Stroh geflochtenem Wandschirm sitzt, wihrend die Alte in Katzen-
gestalt mit einem Messer auf sie losgeht und die Junge ebenfalls als
Katze sie kniend zuriickzuhalten versucht (I-130) (Abb. 74).

Auch der junge Yoshitoshi nimmt 1872 ein Blatt mit der ,,Alten vom
abgelegenen Haus® in die Serie lkkai zuihitsu auf (I-135) (Taf. 13-1).
Vielleicht noch stérker als Kuniyoshi konzentriert er das Geschehen auf
den Kampf zwischen der alten Frau und ihrer Tochter, die sich ver-
zweifelt bemiiht, der Mutter das Messer aus der Hand zu drehen, wih-
rend diese sich in einer wilden Bewegung von dem Wandschirm, auf
den sie sich stiitzt, zu ihr umdreht. Fast iiberzeichnet nehmen sich ihr
knochiger Brustkorb und ihre faltige Haut aus, die das herunterge-
rutschte Gewand nur noch auf Hiifte und Oberschenkeln bedeckt.

Kyosai inkorporiert das Motiv auf einem Oban der Serie ,,Sehens-
wiirdigkeiten der Modernisierung Tokyos®“ und widmet das obere ,,Bild
im Bild* dieses aus insgesamt drei Bildern bestehenden Blattes (hari-
mazee) aus dem Jahr 1875 dem ,,abgelegenen Haus von Asajigahara“
(I-67): die junge Tochter hockt vor dem Jiingling, der seinen Wanderhut
hinter sich abgelegt hat und einen Heiligenschein trigt, und wéscht ihm
die Fiile; aus dem rechten Bildrand ragt die Figur der Alten hervor, die
sich an eine Veranda lehnt und die beiden argwohnisch beobachtet.

1885 schafft Yoshitoshi eine in ihrer Grausamkeit bis dahin nicht er-
reichte Abwandlung des Themas. In seinem als hochformatiges Oban-
Diptychon ausgestalteten Blatt Adachigahara hitotsuya no zu geht er in
der Verbindung der Motive von Asajigahara und Adachigahara noch
weiter als bisher geschehen (I-136) (Taf. 13-3): Das stereotype Seil
dient ihm nicht zum Aufhéngen des Steins, sondern die alte Frau hat
daran ihr Opfer, eine junge Schwangere, halb nackt mit dem Kopf nach
unten iiber einer Feuerstelle aufgehéngt, von der ihr Rauch ins Gesicht
steigt, und sitzt unter ihr, ein Messer schleifend und begehrlich-gemein
zu ihrem Bauch hochblickend.

Auf dem Blatt ,,Asajigahara der Serie Azuma nishikie yokurabe von
1886 (I-6) (Taf. 14-3) experimentiert Chikanobu mit wieder einer ande-
ren Darstellungsweise: Er konzentriert das Geschehen auf die Begeg-
nung zwischen der jungen Tochter und dem schonen Jiingling vor dem
Haus und ldsst die Gestalt der alten Frau sich nur unheilvoll hinter den
Papierschiebetiiren als Schattenbild abzeichnen. Wie dabei ihr Spulrad
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genau hinter dem Kopf des Jiinglings zu sehen ist und so gleichzeitig
als Heiligenschein an sein Wesen als Inkarnation der Kannon erinnert,
verstand sich vielleicht als originelle Paraphrase von Kuniyoshis Einfall
fiir das Trlptychon Asa]zgahara hzz‘otsuya no zu (s.S. 123).

e Ebenso findet sich die Alte
von Asajigahara auf einem Holz-
schnitt aus dem Jahr 1886 von
Ono Kikutard, Tsuki no kagee
(,,Mondschattenbilder*), das das
Verfahren des Blinddrucks so
einsetzt, dass Teile der Bilder nur
sichtbar werden, wenn man das
Blatt gegen das Licht hilt (I-68).
Es zeigt auf sechs Feldern Er-
scheinungen, die normalerweise
oder mit bloBem Auge nicht
Abb. 75 sichtbar sind, und widmet das

obere rechte Feld einer Kuniyo-
shis Hitotsuya no kojo dhnlichen Darstellung, mit der alten Frau, die vor
dem zerschlissenen Wandschirm rittlings auf ihrer Tochter sitzt und
drauf und dran ist, sie mit einem Messer zu erstechen, als die Erschei-
nung der Kannon ihr Einhalt gebietet (Abb. 75).

Anlésslich der Auffiihrung von Mokuamis Asajigahara-Stiick 1890
schuf Yoshiiku ein Triptychon, das unter dem Titel ,,Eine der 10 Er-
folgsrollen des Baiko: Das einsame Haus“ (I-127) die Bedeutung der
Verkorperung dieser Rolle fiir den Schauspieler ebenso unterstreicht
wie es das Erbe der Bilder des Kuniyoshi betont, indem es dem Bildauf-
bau von dessen Kanzeon reigen (s.S. 117) so getreulich folgt, dass man
es auf den ersten Blick fiir einen Nachdruck halten konnte. Kunichika
hingegen'’! paraphrasiert fiir ein Triptychon (I-31) (Taf. 14-1) das ema
des Kuniyoshi und stattet den Holzschnitt, wie zuvor schon Yoshimori,
im Trompe-1’oeil mit dem Holzrahmen eines Votivbildes aus, wéhrend
Kunisada III (= Kunimasa IV, 1848-1920) ein eher konventionell-
realistisches Theaterbild beisteuert (I-45). Ebenfalls anldsslich dieser
Auffiihrung entsteht ein Blatt, das allgemein als Meisterwerk seines
Schopfers eingestuft wird, das Triptychon des Yoshitoshi, das die Alte

! Dieser nahm 1893 ein entsprechendes Blatt auch in die Serie Baiko hyakushu
no uchi auf, mit, wie in dieser Serie {iblich, Baiko in der Rolle der alten Frau als
Brustportréat und der angsterfiillten Tochter im oberen Teil (I-34).
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im Halbportrit zeigt und den Effekt durch die Sparsamkeit der Requi-
siten und die Konzentration auf sie, ihr zur bésen Grimasse wie in mie-
Pose erstarrtes Gesicht und ihren entbloften, faltigen Oberkorper stei-
gert, die sich von dem Hintergrund eines nachtschwarzen Himmels und
einiger Pflanzenranken abheben (I-141). Weniger beriihmt, doch auf-
schlussreich beziiglich der Popularitit des Themas, ist ein Bastelbogen
in zwei Blittern aus demselben Jahr, mithilfe dessen der (jugendliche?)
Kaufer die beriihmte Theaterszene zu Hause ausbasteln und dreidimen-
sional aufstellen konnte (I-46) (Taf. 14-2).

Das Motiv blieb weiterhin Bestandteil des gingigen Repertoires der
Szenen, die mit Puppen ,,lebensecht* nachgestellt wurden. Eine im Aa-
nayashiki des 1873 als Vergnligungspark eingerichteten Asakakusa
koen gezeigte Ausstellung von iki ningyo des Yasumoto Kamehachi
(1825-1900) zeigte beriihmte Theaterszenen und Motive aus Sage und
Legende mit Puppen, deren Gesichtsziige nach denen beriihmter Schau-
spieler der Zeit modelliert waren, und brachte, wie der dazu erschienene
Werbedruck (I-5) zeigt, auch wieder eine Darstellung der Alten von
Asajigahara, die man sah, wie sie von vor dem Haus mit dem Messer in
der Hand ihre Tochter und den Jiingling beobachtete. Wie die Szene
hier aufgefasst war, erinnert an Yoshitoshis Blatt ,,Der Mond iiber dem
abgelegenen Haus* aus der Serie ,,Hundert Ansichten des Mondes* des
Jahres 1890 (I-142) (Taf. 13-2) und riickt beide in zeitliche Nédhe zu ein-
ander: Darauf ist die Alte zu sechen, wie sie auf der Veranda mit einer
Fackel in der Hand um 1ihr verfallenes Haus schleicht, von dessen
Mauern stellenweise der Verputz brockelt, und um die Ecke lugt, vor
der der typische aus Stroh geflochtene Wandschirm steht. Von links
oben nach rechts unten ist ein Seil durch das Bild gespannt, das
suggestiv dafiir, wie oft es in morderischer Absicht bereits durchschnit-
ten wurde, an einer Stelle verknotet ist. SchlieBlich lieferte Gekko
(1858-1920) 1896 in seinen ,,Skizzen* noch eine Variation des The-
mas: er zeigte die Alte mit entblofStem Oberkdrper ihr Messer auf einem
Schleifstein vor dem Haus wetzen und die Kannon ihr vom Fenster aus
friedlich zusehen (I-10) (Taf. 14-4). Und noch 1901, als Kurushima
Takehiko im Verlag Bunrokudo seine Neufassung von Bakins Warabe-
hanashi akahon jishi (1824) herausbringt, lidsst der Verleger den
Illustrator und Kuniyoshi-Schiiler Yoshikage, wie dieser in der Signatur
ausdriicklich vermerkt, ein aufwendiges farbiges kuchie entwerfen, in
dem die darin vorkommende Alte aus Shitakiri suzume als Paraphrase
auf Kuniyoshis ema dargestellt ist (Kyd no Warabg 1901).
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2.11 Die alte Frau als dimonische, zauberische Katze

So wie in manchen Werken die alten Frauen unter anderem deswe-
gen Schaden anrichteten, weil sie mit Fuchsgeistern im Bunde standen,
war es auch auBlerordentlich beliebt, bose Katzengeister in Gestalt alter
Frauen auftreten zu lassen. Das Motiv einer Alten, die schreckliche
Grauel begeht, bevor sie zumeist von einem aufrechten Sohn zur Stre-
cke gebracht wird, der erkennt, dass seine arme alte Mutter vor langer
Zeit von einem Katzenddmon gefressen wurde, war seit dem 17. Jahr-
hundert in dem aufkommenden Genre von Sammlungen mit Erz&dhlun-
gen magischen oder gespenstischen Inhalts wiederholt abgewandelt
worden,'” und erfreute sich auch auf der Biihne des Kabuki und in den
Romanheftchen grof3er Popularitt.

Das yomihon Katakiuchi nekomatayashiki (,,Blutrache beim Haus der
zauberischen Katzen*), von Shinrotei shujin (—1819) mit [llustrationen
von Teisai Hokuba, 1808 in Edo verlegt, stellte die Selbstsucht und
Grausamkeit der Katze der Treue des Hundes und der Gier der Ratte ge-
geniiber. Die Frau eines armen Altpapierhindlers aus Osaka wird kurz
nach der Geburt eines Sohnes von der dreifarbigen Katze, die sie lange
Jahre hindurch gehalten hat, getotet. Nur dank der Hilfe seiner treuen
Hiindin, die den Kleinen sdugt, kann der vollig verzweifelte Mann
seinen Sohn iiberhaupt durchbringen. Als schlieBlich wegen Geldes, das
ihm obendrein nicht gehort, ein Monch in seinem Haus zu Tode kommt,
ist er von all dem so mitgenommen, dass er trotz der aufopfernden
Pflege durch den Sohn bald stirbt, nicht ohne diesem aufgetragen zu
haben, den Morder der Mutter ausfindig zu machen und das Geld
seinem rechtmifBigen Besitzer zuriickzugeben. Nach vielen Wirrungen
findet der Sohn, der es bis zum Samurai bringt, die zauberische Katze in

102 Versionen, in denen die Katze noch ein zauberischer Dachs war, enthiclten
Sorori monogatari (ca. 1615-1624) (Anonymus 1927:428-429) und Shokoku hyaku
monogatari (1677) (Anonymus 1991:85-87). Es folgten, nun immer mit einer Katze,
Versionen im Roo chawa (1742) (Shofian 1903:271-273), im Shinpen kikaidan (To
Kankei 1752; zitiert nach Fujisawa 1928:34-35), im Mimibukuro (kompiliert 1781—
1815) (Negishi 1972:116—117, iibs. bei Lewinsky-Strauli 1989:30), im Toen shosetsu
(1825) (Kyokutei et al. 1994:274-275, s.a. Suzuki 1960:347-348) und im Shozan
chomon kishii (1850) (Miyoshi 1903:636—639). Verwandte Erzdhlungen, in denen
die alte Mutter schlicht verschwindet, enthalten Edo chirihiroi, eine zuihitsu-Samm-
lung von 1767 (Shiranshitsu shujin 1927:171), und Tankai (1795) (Tsumura 1969:
162); Chiuryo manroku, die Aufzeichnungen des Botanikers Satd Chiirydo (1762-
1848) von 1826 wiederholen eine dhnliche Begebenheit, bei der die alte Frau von un-
bekannter Hand zu Tode kommt (Sato 1976:327).
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Gestalt einer bosen alten Witwe, die er dank der Fahigkeiten bezwingen
kann, die er liber die Milch der Hiindin erlangt hat, und in einem der
Diener der Witwe endlich auch den Eigentiimer des Geldes wieder
(Shinrotei 1808).

Im selben Jahr erschien in Edo ein gokan, das einem é&hnlichen The-
ma gewidmet war: Katakiuchi futamatazuka. Nekomatababa keshoya-
shiki (,,Blutrache am Hiigel der Katze mit dem gefurchten Schwanz.
Das Gespensterhaus der Katzenalten.”) von Shikitei Sanba und mit Illu-
strationen von Shuntei.'” Auch hier geht das Unheil von einer zauberi-
schen Katze aus (Abb. 76), die die Gestalt der alten Mutter eines Samu-
rai annimmt und so mancherlei Spuk und Schaden anrichtet. Von einem
Monch auf ein Bild gebannt und voriibergehend unschédlich gemacht,
wird der Katzengeist einige Generationen spiter von einem unbesonne-
nen jungen Mann, Mankurd, wieder freigesetzt. Diesen bringt das Kat-
zengespenst dazu, seine ganze Gefolgschaft bis hin zu Schwester und
alter Mutter zu toten, und ldsst es dariiber hinaus so aussehen, als hétte

19 Das Werk diirfte sich, zumindest nach Einschitzung der Verleger, eines guten
Erfolgs beim Publikum erfreut haben, denn 30 Jahre spéter entschloss sich ein ande-
rer Verlag es in einer Neufassung aufzulegen, fiir deren iiberarbeiteten Text und neue
[lustrationen Sadahide verantwortlich zeichnete (Taikaisha 1838).
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:,,,;h_ﬁwh :f TR T e er die Schwester seines
Lh;; Hl J!"Lr%:t, *"'- : : Nachbarn getotet. Wih-
o 1 rend er, verfolgt von
deren Bruder, flicht,
nimmt der Katzengeist
die Gestalt der alten
Amme der toten Frau
an, die vor Trauer liber
thren Tod erkrankt und
zu ihren SoOhnen, zwei
einfachen Jiagern, ge-
schickt wird. Dort treibt
sie weiter ungestort ihr
Unwesen, bis nach so manch wundersamen Fiigungen die beiden Samu-
rai zum ithrem Haus gelangen (Abb. 77). Als sie sich auf die beiden
Mainner stiirzen will, die sich gegenseitig bewusstlos geschlagen haben,
muss 1hr treuer Sohn einsehen, dass die Mutter in Wahrheit zum
Katzengespenst geworden ist, wie die Bauern der Umgebung schon
langere Zeit vermuten
(Abb. 78), und zwingt
dieses, sich zu erkennen
zu geben. Es beichtet,
wie es sich fiir die Miss-
handlung rachen wollte,
die thm durch die Vor-
fahren des einen Samu-
rai widerfahren ist, und
wird von den drei jun-
gen Mainnern endlich
niedergestreckt (Shiki-
tei 1808).

Furore machte eine dhnliche Figur einer alten Frau, in deren Gestalt
der rachende Geist einer Katze sein Unwesen treibt, auf der Biihne des
Kabuki seit dem 1827 in Edo uraufgefiihrten Hitoritabi gojiisantsugi
von Tsuruya Nanboku IV (KN 6:160-161). Wie der Name besagt, unter
dem das Stiick allgemein bekannt ist, Okazaki no neko, ,,die Katze von
Okazaki®, spielte im Rahmen der duflerst komplizierten Handlung die-
ses typischen Sommerstiicks (natsu kyogen), bei dem die grauenerre-
genden Szenen den Zuschauern einen wéhrend der sommerlichen Hitze
erfrischenden kalten Schauer iiber den Riicken laufen lassen sollen, ein

r ! r L 1
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morderisches Katzengespenst eine wesentliche Rolle. Die Verkorperung
dieses Katzengespenstes bildete fiir den auf gespenstische Rollen spe-
zialisierten Schauspieler Onoe Kikugord III einen Hohepunkt seiner
Karriere ebenso wie das Stiick die fiihrende Rolle seines Autors unter-
strich. Die Geschichte des Katzengespensts ist in diesem Ausstattungs-
stiick in 6 Akten, die eine Vielzahl von Legenden rund um einzelne Sta-
tionen des Tokaido verarbeiteten, auf 2 Akte verteilt. In Akt 2, an einem
Ort namens Yattsubashimura zwischen den Stationen Chiryii und Oka-
zaki, sind Tochter und Stieftochter einer alten Frau, einer Witwe, die
sich wiederverheiratet hat, verzweifelt bemiiht, Geld aufzutreiben, um
die Steuerschuld ihrer inhaftierten Mutter zu tilgen. Ihre Bemiihungen
schlagen fehl, weil die Schwestern, ohne es zu wissen, von demselben
Mann schwanger sind. Die Stieftochter hat ihre unbekannte Nebenbuh-
lerin verwiinscht und ihr Zauber wirkt; das Gesicht der leiblichen Toch-
ter ist entstellt und so ist die letzte Moglichkeit, die Mutter aus dem Ge-
fangnis zu befreien, zunichte: die vollig verunstaltete Tochter ldsst sich
von einem zwielichtigen Bordellbesitzer entfiihren, der sie grausam er-
morden wird. Doch da wird der Leichnam der toten Mutter gebracht,
die mittlerweile im Gefdngnis verstorben ist. Sie wird fiir die Totenwa-
che aufgebahrt, Bambusvorhdnge umschlieen sie, als sich plétzlich
zwischen den Ritzen der verschlissenen Vorhédnge eine riesige Katzen-
fratze abzeichnet. Alsbald ersteht das Katzengespenst in der Gestalt der
alten Frau in einem prachtigen Gewand aus zahlreichen Stoffschichten
(jiinihitoe), das man aus Pietit liber ithren Leichnam gebreitet hat, und
wiéhrend allein durch seinen Blick Méause haufenweise tot von der Ve-
randa des Hauses fallen, beendet ein rascher Szenenwechsel nach Oka-
zaki das gespenstische Geschehen abrupt, ohne dass man wiisste, wohin
dies alles fithren wird. In Akt 4 kommen die Stieftochter, die ihr Kind
mittlerweile zur Welt gebracht hat, deren Geliebter und eine ortskundi-
ge Begleiterin an einem verfallenen Tempel vorbei, bei dem eine weil3-
haarige Alte in einem zerschlissenen jinihitoe am Spinnrad sitzt, und
bitten sie um Unterkunft. Im Lauf des Gespriachs erkennt die alte Frau
ihre Stieftochter wieder und alle sind hocherfreut liber das Zusammen-
treffen. In der Folge wechselt das Verhalten der Alten stindig zwischen
dem der besorgten Mutter und liebevollen GroBmutter, die begeistert
mit ihrem Enkel spielt, und dem einer morderischen Katze, um die
herum Katzen wie Menschen mit Tiichern auf dem Kopf aufrecht tan-
zen, die begehrlich Ol aus der Lampe leckt und die Dienerin zu Tode
beilit und frisst. Zwischenzeitlich taucht der Geist der ermordeten Toch-
ter auf und totet aus Rache die Stiefschwester. Als die alte Frau sich an-
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schickt, auch das Baby zu verschlingen, zwingt der junge Mann mit
einem magischen Schriftstiick die Katze in ihr sich zu erkennen zu ge-
ben und zu einem Stein zu erstarren. Das Biithnenbild wechselt zu einer
riedbewachsenen Ebene, auf der der Leichenzug der Stieftochter naht.
Heftiger Regen bricht aus, es donnert und blitzt, der Katzenstein im
Hintergrund 6ffnet die Augen, speit Feuer, und das Katzengespenst
bricht aus ihm hervor, springt auf den Sarg, und mit der Periicke einer
alten Frau, halb Mensch, halb Tier, fliegt es mit dem Leichnam in die
Liifte davon (Tsuruya 1974; NKBD 5:176-177).

Der auBlerordentliche Erfolg des Stiicks bewirkte, dass es bereits
1835 unter dem geénderten Titel Ume no haru gojisantsugi, wieder mit
Onoe Kikugord III als Katzengespenst, neu aufgenommen wurde (KN
6:298-299), und dieser, als er sich 1847 von seiner aktiven Laufbahn
zuriickzog und gleichzeitig den 33. Todestag von Onoe Matsusuke I be-
ging, sich ein Stiick auf den Leib schreiben lie3, das Hitoritabi gojiisan-
tsugi abwandelte und einem in Gestalt einer alten Frau auftretenden
Katzengespenst breiten Raum vorbehielt, das er auch wieder selbst
spielte. Das ehon banzuke (11-11) (ESEB 1:317, 318) dieses unter dem
Titel Onoe Kikugoro ichidaibanashi (KN 6:505) aufgefiihrten Schauspiels
geben auf ihren insgesamt sechs Bléttern drei damit in Zusammenhang
stechende Szenen wieder und belegen das Gewicht, das ithnen fiir die
Gunst des Publikums zugemessen wurde: die Szene, in der der Leich-
nam der alten Frau von dem Katzengespenst geraubt wird, hatte man an
einen Ort zwischen Ishiyakushi und Shono verlegt, und konnte so die
Hauptszene mit dem Katzengespenst genau an dem Ort in Erscheinung
treten lassen, fiir den das Vorgéingerstiick als Okazaki no neko bekannt
war; zudem wurde nun der Leichnam der alten Frau in einem Holzfass
als tempordrem Sarg aufgebahrt, der bei ihrer unheimlichen Auferste-
hung zerbarst und ihren abgezehrten Korper umso besser zum Vor-
schein brachte; schliefSlich wurden die Stationen von Akasaka iiber Ni-
kawa und Shirasuka bis Mitsuke iiberbriickt, indem das Katzengespenst
dort noch einmal auf beeindruckende Weise durch den Himmel flog.

Beide Einfille diirften beim Publikum gut angekommen sein: Es er-
schien, sich iiber viele Jahre erstreckend, eine Flut von gokan dazu,lo4 SO
beispielsweise noch 1859 unter dem Titel Koganegiku hana no miyakoji

194 S0 laut KSM 1848 Koganegiku hana no miyakoji von Santei Shunba (= Jippen-
sha Ikku III), das auch unter dem Titel Kikugoro gojiusantsui aufgelegt wurde, und Go-
Jjusantsugi hana no Azuma-ji von Namiki Gohei III mit Illustrationen von Toyokuni
III und Sadahide (Kasu 1977:Abb. 40—41 und S. 77), das als Gojisantsui oi no Azu-
ma-ji mit [llustrationen von Toyokuni III und Sadafusa 1856 neu aufgelegt wurde.
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ein gokan von Jippensha Ikku III, diesmal mit Illustrationen von Kuni-
yoshi (Jippensha Ikku IIT 1859),'”® das von Krankheit und Tod der alten
Frau, ihrer unheimlichen Wiederauferstehung dank des Katzengeistes,
threr Wiedervereinigung mit ihrer Familie, ihrem unheimlichen und
letztlich fiir das Kind tédlichen Spiel mit dem Enkel, den um sie herum
aufrecht tanzenden Katzen, threm Lecken des Lampendls bis hin zu
threr magischen Bezwingung, die sich letztlich als doch nicht ganz voll-

Abb. 79
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195 Dieses Werk ist in KSM nicht erwihnt. Kasu (1977:30-31, 76) nennt ein
Werk derselben Autoren und mit demselben Titel in einer Ausgabe des Jahres 1860
und bringt eine Abbildung, die in dem von mir eingesehenen Werk nicht vorhanden
ist. Dieselbe Abbildung der alten Frau, halb Mensch, halb Katze, bringt auch Sasama
(1994:126), sodass es wohl noch mindestens eine weitere, ebenfalls in KSM nicht
aufscheinende gokan-Bearbeitung des Stiicks gab.
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zogen erweist, alle wichtigen Ingredienzen der entsprechenden Biihnen-
und Romanfassungen in sich vereint (Abb. 79-85).
Eine Reihe aufwendiger Schauspielerbilder zu diesen Stiicken unter-

strich die Verwandtschaft der alten Frau und der bosartigen Katze,' so

1% Ereilich lebte diese Szene von der Spannung der Figur zwischen der menschli-
chen Gestalt als alte Frau und dem wahren Wesen als morderischer Katzengeist;
manche Holzschnitte zeigten daher nur den Katzengeist, so etwa das wohl ebenfalls
anldsslich der Auffiihrung 1847 entstandene Triptychon des Kuniyoshi Mukashiba-
nashi no tawamure. Nekomata toshi o hete koji ni kai o nasu zu, “Spiel mit dem alten
Mairchen: Wie die zauberische Katze nach vielen Jahren im alten Tempel ihr Unwe-
sen treibt“, das die anderen handelnden Personen vor dem Hintergrund eines riesigen
Katzenkopfes zeigt, der sich auf dem Vorhang hinter ihnen bedrohlich abzeichnet
(KNBH 3:171, Abb. 1000; HNBT 11:Abb. 72; Nakau 1987:81, Abb. 48).
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Triptychen von Kuniyoshi anldsslich der Auffiihrung von 1835 und
1847 (1-50, 1-56) (Taf. 15-1) und von Toyokuni III fiir die von 1847
(I-86, 1-87) (Taf. 15-2), die jeweils vor dem Hintergrund einer riesigen
Katzenfratze, die sich auf einem Stoffbehang abzeichnet, die Kon-
frontation des entlarvten Katzengespensts mit den zwei jungen Helden
zeigen: die Gestalt der alten Frau mit wallenden weilen Haaren kniet
im mittleren Teil, die Hédnde in Katzenpfoten-Haltung, mit kleinen
Katzen, die sie aufrecht tanzend umringen; gesteigert wird die Drama-
tik, wenn einer der beiden jungen Ménner ihr einen Wunderspiegel vor-
hilt, um sie zu zwingen, ihre wahre Gestalt zu offenbaren, und sie sich
ertappt zu ihm umdreht, bereit, ihn anzuspringen.'”” Auf die alte Frau
als Katzengespenst konzentriert gestaltet Kuniyoshi das Thema auf
einem Einzelblatt (I-55), und ihm folgt der Osaka-Maler Kagematsu
(aktiv um 1840) mit dem Blatt ,,Das Katzengespenst im alten Tempel:
Onoe Baiko* aus der Serie Toto miyage gojisantsugi no uchi, das wohl
um dieselbe Zeit dem Schauspieler aus Edo in einer anerkannten Glanz-
rolle seine Reverenz erweist (I-14).

Aufgrund ihrer Popularitit fand die Figur der bosen Alten, in deren
Gestalt eine zauberische Katze ihr Unwesen treibt, auch Eingang in die
Holzschnittserien, die sich den Stationen des Tokaido widmeten und sie
jeweils durch eine eindrucksvolle Figur oder Szene reprédsentierten, so
in Kuniyoshis Blatt Okabe'® der Serie Tokaido gojisantsui (I-53)

197 Auf ein Oban im Querformat reduziert ein Holzschnitt des Kuniyoshi das Ge-
schehen (I-54) (Fujisawa 1928:33; diese Abbildung ist mein einziger Hinweis auf
diesen Holzschnitt; er ist dort schwer lesbar und irrtiimlich als anlédsslich der Wieder-
aufnahme von Hitoritabi gojusantsugi 1835 entstanden beschrieben: die deutlich er-
kennbaren zwei Zensorenstempel belegen ein Datum 1847 post quem. Die Tripty-
chen fiir die Auffithrung von 1847, entstanden in der Zeit nach den Tenpd-Reformen
(1841-1843), die Schauspieler-Bilder verboten, stellen in ihrer Aufwendigkeit offen-
kundig Versuche dar, den Willen der Zensur zur Aufrechterhaltung dieses Verbot auszu-
reizen: deutlich sind auf ihnen die Gesichtsziige des Inabanosuke die des fiir seine
Darstellung hiibscher junger Méanner zu dieser Zeit populédren Ichimura Uzaemon XII,
auch wenn die Figuren nur mit ihren Rollennamen und nicht auch mit den sie verkor-

pernden Schauspielern bezeichnet sind (HNBT 11).

198 Okabe liegt in der heutigen Préafektur Shizuoka, zwischen Mariko und Fujieda.

Das Tokaido meisho zue (1797) beschrieb den Weg zwischen Okabe und Mariko als
schmalen, tief in die Berge fiihrenden Pfad, auf dem Schlingpflanzen so dicht wach-
sen, dass man sich mit der Sichel den Weg bahnen muss; so gelange man zu einem
flacheren Hochplateau, dem Jinjadaira, auf dem die Reste eines alten Schreins liegen;
dort befinde sich der sogenannte Katzenstein, ein groler Felsbrocken im Schatten
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(Taf. 15-3). Zwischen 1842 und 1847 erschienen, als das Stiick wohl
vielen erinnerlich war, zeigt das Blatt gleichzeitig, wie stark die Vor-
stellung vom Katzengespenst in Gestalt einer alter Frau sich im Geist so
mancher Zeitgenossen mit dem Bild anderer morderischer alter Frauen
verband: an die Katze erinnert auf diesem Blatt nur der Text und der
tibergrofle Katzenkopf, der sich auf dem Vorhang abzeichnet, der die
Szene nach hinten begrenzt, sowie vielleicht die Ollampe. Die alte Frau
selbst hat nichts von einer Katze, sondern ist wiedererkennbar mit lan-
gen, wirren, weillen Haaren und dem typischen Schopf {iber der Stirn,
entblofStem Oberkdrper und deutlich sichtbarer Hiangebrust dargestellt,
wie sie sich, einen Fufl auf einen Koffer gestiitzt, in einer wild bedrohli-
chen Bewegung zu einer jungen Frau hinunterbeugt, die, vor Schreck
alle Viere von sich gestreckt, vor ihr auf dem Boden liegt. Spinnrad und
Stellschirm hinter der alten Frau sind ebenfalls Zitate aus Darstellungen
der morderischen Alten vom alleinstehenden Haus.

Haufig lasst sich der Zusammenhang mit dem Ort, als dessen Em-
blem das Katzengespenst in Gestalt einer Alten abgebildet wird, nur
iiber das entsprechende Kabuki-Stiick herstellen. So konnte man nicht
begreifen, warum Toyokuni III auf seinem Blatt fiir die Station Shira-
suka aus der Serie Tokaido gojiisantsugi no uchi aus dem Jahr 1852
(I-90) (Taf. 15-4) einen sonst nirgendwo belegten nekozuka, ,,Katzenhii-
gel“, aufleben lieB und alsdort eine alte Frau mit Katzenohren im Brust-
bild portritierte, wire da nicht das Stiick von 1847 gewesen, in dem das
Katzengespenst eben bei Shirasuka noch einmal eindrucksvoll durch die
Liifte geflogen war.'” Im selben Jahr brachte Toyokuni Il gemeinsam
mit seinem Schiiler Toyokuni IV ein sugoroku mit dem Titel ,,Allerneu-
estes sugoroku mit Entsprechungen zu den 53 Stationen [des Tokaido]®,
heraus, auf dem sich wieder bei der Station Shirasuka das Brustbild
einer alten Frau mit weillen Haaren, Katzenohren und -pfoten (I-95)
fand. "'’ Ein weiteres Tokaido-sugoroku aus derselben Zeit, Mitate
Tokaido gojusantsugi von Yoshikazu (I-128), diirfte, wenn man es ge-

von Kiefern, der wie eine liegende Katze aussieht (Yokoyama 1997:247). Diese Be-

schreibung griff der Text von Kuniyoshis Holzschnitt auf.

1% Epenso im Zusammenhang mit dem Stiick von 1847 steht auch noch 1857 ein

Blatt aus den Schauspieler-Tokaido-Serien des Toyokuni III, das die alte Frau als
Katzengespenst beim ,,Katzenstein* fiir Nikawa nebst ihrem Gegenspieler Tamashi-

ma [tto fiir Shirasuka zeigt (I-104).

"0 Bin weiteres sugoroku, das die 53 Tokaido-Stationen durch je eine Theaterfi-

gur im Brustbild représentierte, aus dem Jahr 1856, verlegte das Bild der katzenhaf-
ten Alten auf die Station vor Shirasuka, Nikawa (I-48).
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nauer ,,liest, iiberhaupt das Stiick von 1847 zum Nachspielen gewesen
sein. Nach dem Start in Kyoto fiihrte es iiber die Stationen von Otsu bis
Shono nach Ishiyakushi, wo den Spieler die Gestalt einer alten Frau mit
wirrem weillen Haar erwartete, vor der vor Schreck zwei Ménner riick-
lings auf den Boden gefallen sind, mit hoher Wahrscheinlichkeit die
soeben durch den Katzengeist wiedererweckte alte Otsuta (Abb. 86). Nach
einigen weiteren Stationen gelangte man nach Okazaki, wo dieselbe Alte
mittlerweile als Katzengespenst von dem jugendlichen Helden einen Spie-
gel vorgehalten bekommt und sich vom Vorhang dahinter eine riesige
Katzenfratze abhebt. So wie das aus dem Korper der Alten gezwungene
Katzengespenst im Stlick entkommen und bis Mitsuke geflogen war, gab
die Spielanleitung bei Okazaki an: ,,Wer hier eine Eins wiirfelt, fliegt
weiter bis nach Mitsuke* (Abb. 87). Uber all diese Stationen hinweg, die
nur durch Landschaft dargestellt sind, fliegt auf dem Blatt auch tatsichlich
das Katzengespenst in Gestalt der alten Frau durch die Liifte (Abb. 88).""!

Abb. 86 . Abb. 87

Auch der junge Kawatake Mokuami nahm sich gemeinsam mit drei
weiteren Autoren in Azuma kudari gojusantsugi (1854), einem seiner
ersten Erfolgsstiicke, und mit dem neuen Star Ichikawa Kodanji IV als
Hauptdarsteller des Themas der alten Frau an, die in Wahrheit die Er-

t Fiir den Hinweis auf dieses Blatt und die Mdglichkeit, es auszuwerten, danke
ich, wie so oft, Ann Herring.
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scheinungsform einer morderischen
Zauberkatze ist. Das Stiick war so
breit angelegt, dass eine Auffiihrung
sich jeweils liber zwei Tage er-
streckte, und fand laut Kabuki nen-
pyo auch das von den Veranstaltern
erhoffte Echo beim Publikum. '"?
Bereits die Eingangsszene brachte
die Austreibung einer zauberischen
Katze, sodass der geilibte Kabuki-
Besucher ab diesem Moment ge-
spannt darauf wartete, in welcher
Gestalt dieses Katzengespenst im
weiteren Verlauf wieder auftauchen
wiirde. Dies zu erfahren musste er
den zweiten Auffithrungstag abwar-
ten, doch war es ihm sicherlich
moglich, sie in der Gestalt der vor-
nehmen, aber harten alten Frau in
prunkvollem Gewand zu vermuten,
der bei den Stationen Fujieda und
Okabe eine prominente Rolle zukam, wie auf den ehon banzuke (1I-1)
zu sehen ist, spitestens aber in derselben Figur bei der Station Mariko,
in der sie als Katzengespenst wieder in die Liifte entkam (Abb. 89).'"

12 Es wurde mit ehon banzuke, von denen gleich zwei unterschiedliche Exem-
plare erhalten sind (II-1), eifrig beworben, hielt sich 70 Tage lang auf dem Spielplan
(KN 7:11) und 1855 erschienen sowohl ein gokan, Tenchijin shikumi no tanehon von
Kawatake Shinshichi II und Illustrationen von Kuniyoshi, das seine Handlung aufberei-
tet, als auch ein illustriertes Textbuch (e ’iri nehon) in zwolf Heftchen mit [llustrationen
von Hasegawa Sadanobu (1809-1879), dessen Nebentitel Tennichibo ichidaiki darauf
hinweist, dass die Popularitit des Stiicks auch einiges der Tatsache zu verdanken hatte,
dass Mokuami das Motiv der 53 Tokaido-Stationen mit der populdren Geschichte des
Tennichibo Hosaku verkniipft hatte (s.S. 75ff.), wodurch in diesem Stiick mit der alten

Osan noch eine prominente Rolle einer alten Frau Platz fand.

'3 Das Stiick erlebte eine Reihe von Auffiihrungen bis zur ausgehenden Edo-Zeit

und dariiber hinaus und aus ihrem Anlass perpetuierten zahlreiche Holzschnitte das
Bild der alten Frau als zauberischer Katze. 1865 erlebte eine Wiederaufnahme unter
dem Titel Yoshitakashima chibiki no ami no te (KN 7:124), 1867 als Oe seidan yuki
to sumi tsuki (KN 7:146—147), auf die der Holzschnitt des Kunichika zuriickgehen
diirfte, der Sawamura Tanosuke III als das Katzengespenst vor der Ollampe, aus der
es gerade geleckt hat, zeigt (I-23), 1871 anlésslich des 23. Todestags von Kikugo-
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Welchen Inhalts diese Szenen
genau waren, kann nur vermutet
werden, da die entsprechenden Pas-
sagen sich nicht im Abdruck des
Stiicks (Kawatake 1926a) finden,
vielleicht, weil sie von einem der
anderen Autoren stammten. Die
banzuke jedenfalls zeigen, wie die
als Witwe (koshitsu) bezeichnete Fi-
gur einen jungen Mann in Beglei-
tung einer jungen Frau, die ein Kind
in den Armen hilt, mit einem Bli-
tenzweig schlagen will (Abb. 90),
und erinnern stark an die Handlung
von Hanano Saga nekomata soshi
von 1853, in der das Katzenge-
spenst als adelige Witwe auftritt, die
die jiingeren Familienmitglieder be-
schdmt. Wohl handelt es sich hier
um eine Kontamination der beiden
Stiicke, zumal Hanano Saga nekomata soshi kurz nach seiner Aufnah-
me hatte eingestellt werden miissen; dessen fertige Inszenierung konnte
so in einem unverfinglicheren Kontext ans Publikum gebracht, wie
zwel Holzschnitte des Toyokuni III belegen, die der Figur der alten
Witwe aus Azuma kudari gojusantsugi gewidmet sind: auf einem Tri-
ptychon geht die alte Adelige wie auf dem banzuke auf eine junge Frau
los; auf einem weiteren Oban schickt sie sich, bereits deutlich als Katze,
an, Ol aus einer Lampe zu lecken (I-99, 1-100) (Taf. 16-2 und 16-3).

Das eben genannte Stiick Hanano Saga nekomata soshi von Segawa
Joko IIT (1806—1881) hatte 1853 eine weitere, neben der ,,Okazaki no
neko* ebenfalls wichtige und in einer Reihe von Kabuki-Stiicken und
Romanheftchen abgewandelte Figur eines Katzengespensts, das die Ge-
stalt einer alten Mutter annimmt, die der sogenannten ,,Nabeshima no
neko®, der Katze von Nabeshima, auf die Biihne gebracht (KN 6:584—
585). Hierbei spielt ein Katzengespenst eine Rolle im Familienzwist im

ro III unter dem Titel Tokai kidan nekomatayashiki, als nur die Szene im alten
Tempel mit dem neuen Vertreter des Namen Kikugord, Kikugord V, aufgefiihrt wur-
de (KN 7:173; Yokoyama 1997:362), fiir die ein aufwendiges Triptychon von Kuni-
chika entstand (I-25).
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Hause Nabeshima, wie er in einer Reihe von jitsuroku'"* erzahlt wurde.

Zwischen dem Familienoberhaupt der Nabeshima und dem jungen Fiir-
sten bricht ein Streit um die Vorherrschaft in der Familie aus, der auf-
grund eines Go-Spiels entschieden werden soll. Bei diesem findet ein
treuer Vasall einen grausamen Tod. Dessen Katze nimmt daraufhin die
Gestalt der Witwe der Nabeshima, Saga no kata, an und réacht ihn, in-
dem sie in der Familie allerlei Unfrieden stiftet — ihren Enkel und des-
sen Verlobte schickt sie unbarmherzig fort, die Konkubine ihres Sohnes
schldgt sie, wirft ihr vor, ihm einen Bastard unterschieben zu wollen,
bevor sie das Baby ganz nach Katzenart zu Tode beilit —, bis sie von
einem Vasallen gezwungen wird, sich zu erkennen zu geben und den
Korper der alten Frau zu verlassen (Segawa 1932).

In Erwartung eines guten Publikumserfolgs waren bereits zwei Trip-
tychen des Toyokuni III erschienen — eines zeigte die alte Witwe mit
offenen weilen Haaren und in katzenhafter Haltung, wie sie sich unheil-
voll anschickt, ein kleines Kind fort zu tragen (I-95) (Taf. 16-1), und ein
weiteres, auf dem sie, bereits als Katzengespenst entlarvt, sich in die
Lifte erhebt (I-96) — als aufgrund von Einspriichen, die die Familie
Nabeshima erhob, das Stiick eingestellt werden musste und erst 1864 in
einer Neufassung desselben Autors unter dem Titel Hyakumyoden tazu-
na somewake und mit Bando Hikosaburd V in der Rolle des Katzenge-
spensts neu aufgenommen wurde (KN 7:119-120)."" Ein Holzschnitt
des Toyokuni III, ,,Das Katzengespenst, das so gut ankam® (I-110)
(Taf. 16-4), zeigt den Schauspieler als weillhaarige Alte mit Katzen-
ohren, die sich begehrlich zur Ollampe neigt. Nach demselben Schema
veroffentlichte Kunichika ein Blatt in der Serie 7Toto sanjirokukei no
uchi mit der alten Frau vor einer stiddtischen Landschaft (I-20), und
wieder erschien ein sugoroku mit der von Hikosaburd verkorperten Ge-
stalt, ,,.Sugoroku der beliebten Kabuki-Stiicke in Portréts®, ebenfalls von
Kunichika (I-15).

In der Zwischenzeit sorgte die Beliebtheit des Motivs von der alten
Mutter, in deren Gestalt eine zauberische Katze ihr Unwesen treibt, fiir
diverse Abwandlungen des Themas. Das sugoroku ,,Hundert Arten von

4 ,»Aufzeichnungen iiber wahre Begebenheiten®, die meist in handgeschriebenen

Abschriften iiber Leihbuchhéndler unter Umgehung der fiir gedruckte Werke iibli-
chen Zensur zirkulierten und als Protagonisten diverser Aufsehen erregender Ereig-
nisse, die auch reine Erfindungen sein konnten, sich jedenfalls aber Freiheiten mit

dem Hergang der Dinge nahmen, Personen mit historischer Realitdt auftreten lieen.

5 Das gokan Kinrei Saga monogatari von Kanagaki Robun mit Illustrationen

von Yoshitora aus dem Jahr 1866 behandelte das Thema dhnlich (Kasu 1977:28, 76).
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Gespenstern aus Gruselgeschichten* (1858) von Yoshikazu wies dem
Katzengespenst in Gestalt einer alten Frau in prachtigem Gewand mit
Katzen, die um sie herum tanzen, vor einem Vorhang mit einem riesi-
gen Katzenkopf, den Ehrenplatz im mit furugosho no bakeneko, ,,das
Katzengespenst im alten Palast®, bezeichneten Ziel zu (I-129). In dem
gokan Kinka shichihenge von Kakutei Shiiga mit Illustrationen von To-
yokuni IV, ab 1860 in mehreren Kapiteln jdhrlich erschienen, ging es
ebenfalls um ein Katzengespenst in der Art der ,,Nabeshima no neko*.
Eine Illustration daraus zeigt einmal umgekehrt ein riesiges Katzenge-
spenst, dessen wahre Gestalt sich in dem von einem Mann gehaltenen
Spiegel als eine alte Frau offenbart (Kasu 1977:29, 76). Kawatake
Mokuami steuerte mit Saga no oku bakeneko kidan, uraufgefiihrt 1880,
eine Version der Geschichte bei, in der sich der Groll, den eine Familie
gegen die Nabeshima hegt, von denen ihr wiederholt Unrecht widerfah-
ren ist, auf eine zauberische Katze {ibertragt, die das Familienoberhaupt
der Nabeshima anfillt, die alte Mutter des treuen Vasallen, der ihn be-
schiitzt, auffrisst und in ihrer Gestalt Unfrieden stiftet, bevor sie besiegt
wird (Inui 1992:694). Und mit Gojisantsugi Ogi no shukuzuke bringt er
1887 eine Neufassung der ,,Okazaki no neko* heraus, wieder mit Onoe
Kikugord V als Geist einer Katze, die sich an dem Jéager richt, der sie
einst getdtet hat, indem sie die Gestalt einer alten Frau annimmt (Y oko-
yama 1997:363)."° Auch diese Auffiihrung ebenso wie ihre Wiederauf-
nahme 1897 brachte Oban-Triptychen, ,,.Die Szene beim alten Tempel
von Hokoji-mura, wie im Kabuki-za gegeben®, von Kunichika (I-37),
und von Kunimasa IV (I-44), das auf den Kunstgriff der Katzenfratze
zuriickgriff, die sich iiber die Vorhidnge im Hintergrund zieht. Entspre-
chend der Haufigkeit, mit der Onoe Kikugord V ein solches Katzenge-
spenst auf der Biihne dargestellt hatte, fand ein diesbeziigliches Blatt
Eingang in Kunichikas Serie Baiko hyakushu no uchi (1-33).

16 Ahnlich wie in Okazaki no neko rettet der Jager zunichst einen jungen Herrn
und die Geisha, die gemeinsam mit ihrem Kind in Begleitung einer alten Waschfrau
in dem verfallenen Tempel {ibernachten, in dem das Katzengespenst als alte Witwe
Otsuta ihr Unwesen treibt und die Waschfrau totet. Wieder in Gestalt einer alten Frau
schleicht es sich unter dem Vorwand, Milch zu brauchen, bei seiner Ehefrau ein und
raubt den Sohn des Dorfvorstandes, den dieser dem Ehepaar anvertraut hat. Als der
heimgekehrte Jager seiner Frau dariiber heftige Vorwiirfe macht, kommt die Nach-
richt, seine Tochter sei in einen Abgrund gestiirzt. Wahrend er ihr zu Hilfe eilt, totet
sich seine Frau, und der Jager muss seine Tochter, die mittlerweile auch zum Katzen-
gespenst geworden ist, toten und begeht anschlieBend Selbstmord.





