6 Zusammenfassung und Schluss: Popularkultur, gesell-
schaftliches Klima und die alte Frau als Feindbild

Wie ein extensiver Streifzug durch die groBstddtische Populdrkultur
der spéten Edo-Zeit gezeigt hat, tritt darin etwa im letzten Drittel der
Edo-Zeit der Typus hésslicher alter Weiber mit zahlreichen bdsen, ne-
gativen Eigenschaften in augenfilliger Weise in Erscheinung. Unter Po-
puldrkultur ist dabei die Dreiheit gemeint, die aus dem volkstiimlichen
Theater Kabuki besteht, den polychromen Holzschnitten, und der leich-
ten Lektiire der illustrierten Romanheftchen (gokan) und der — etwas
gehobenere Anspriiche bedienenden — Lesebiicher (yomihon), die mit
einem beschrinkten Satz von Schriftzeichen auskamen und der Unter-
haltung und Erbauung vornehmlich jener Teile der Bevolkerung dien-
ten, die nur eine einfache Bildung genossen hatten. Durch umherziehen-
de Leihbuchhéndler fand diese Art der Literatur auch liber den grofB3-
stadtischen Raum hinaus bis hin in die kleineren Landflecken und Dor-
fer hinein Verbreitung. Die drei Medien sind vielfach verschrénkt:
Holzschnitte dienen als Werbemittel fiir bzw. als Erinnerungsstiicke an
Theaterauffiihrungen; Theaterprogramme sind reich illustrierte kleine
Holzschnittbiicher; die Stoffe der Theaterstiicke werden in den zahllo-
sen Groschenheften in endlosen Varianten recyclet; in der Heftchenlite-
ratur spielt die Illustration eine maB3gebliche Rolle, die Illustratoren sind
dieselben wie die Zeichner der Vorlagen fiir die Holzschnitte; in einigen
Fallen sind Illustratoren und Autoren identisch; Autoren steuern Kurz-
texte als Legenden fiir Holzschnitte bei.

Nachdriicklich muss der kommerzielle Aspekt dieser ,,Volkskultur*
betont werden. In allen genannten Sparten dominieren Auftragswerke,
die oft in nur wenigen Tagen erledigt werden mussten. Die Theaterbe-
treiber lieBen neue Stiicke schreiben oder alte umschreiben beziehungs-
weise brachten Kombinationen von Stiicken zur Auffiihrung, von wel-
chen sie sich besonders viel Erfolg versprachen. Ein ausgeprégter ,,Star-
kult*, der durch die Holzschnitte mit Schauspielerbildern unterstiitzt
und gefordert wurde, bewirkt, dass Stiicke den Schauspielern oder einer
Kombination von ihnen auf den Leib geschrieben werden, um sie den
teils in Clubs organisierten Fans in entsprechenden Paraderollen prasen-
tieren zu konnen, so etwa Onoe Matsusuke I als ,,Schlangenknochen-
Alte“. Wenn das Publikumsinteresse erlahmte, wurden die Stiicke abge-
setzt, im gegenteiligen Fall monatelang, manchmal sogar jahrelang wei-
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ter gespielt. Von den einzelne Theaterszenen wiedergebenden Holz-
schnitten lieen die Verleger erfolgreiche Blatter immer wieder nach-
drucken, und am Erfolg von Szenen zu partizipieren, die beim Publi-
kum eingeschlagen hatten, bemiihten sich mit entsprechenden Blittern
meist gleich mehrere Verleger: Ein populdrer Holzschnittzeichner wie
Kuniyoshi zeichnete dieselbe Szene oft in mehreren unterschiedlichen,
jedoch wiedererkennbaren Variationen fiir etliche Verleger praktisch
zum selben Zeitpunkt, in Konkurrenz zu Toyokuni III, der gleichzeitig
dasselbe tat. Die Romanhefte waren so angelegt, dass sie bei Erfolg
jahrelang, manchmal sogar jahrzehntelang in immer neuen Fortsetzun-
gen weitergefiihrt, bei Desinteresse des Publikums aber nach einer oder
wenigen Folgen eingestellt werden konnten. Das gehéufte Erscheinen
der Figuren boshafter alter Weiber in dieser kommerzialisierten Kultur-
produktion bedeutet so, dass die Kulturproduzenten der Meinung
waren, mit ithnen das Interesse des Publikums zu treffen, und umge-
kehrt, dass die Konsumenten diese Figuren annahmen und weiter nach
dhnlich gelagerten Figuren verlangten. Ihr erstes prominentes Auftreten
i1st in der Mitte des 18. Jahrhunderts, wie nicht anders zu erwarten, auf
den Biihnen des Theaters festzumachen, das sowohl Ausgangspunkt als
auch Mittelpunkt dieser Kultur bildete. Seit dem Ende des 18. Jahrhun-
derts feiern sie frohliche Urstind in den Romanheftchen, die als neue
Genres auf den Markt kamen, wohl weil inzwischen durch eine gestei-
gerte Lesefdhigkeit des Volkes ein entsprechender Markt vorhanden
war. Ab der Tenpo-Periode, also etwa ab den 1830er Jahren, sind die
Typen der bosen alten Frauen als Chiffre so bekannt, dass sie auch auf
von Theaterstiicken relativ unabhingigen Farbholzschnitten bis ca.
1890 in zahlreichen Varianten zunehmend dargestellt werden.

Die Griinde fiir das offensichtlich grofe Interesse an bdsen alten
Frauen in der Populdrkultur sind aus iiberlieferten zeitgendssischen
Quellen nicht vordergriindig eruierbar. Einen bildet jedoch mit Sicher-
heit die Tatsache, dass sich in vorwiegend buddhistischem Schrift- und
Erzéhlgut seit dem Mittelalter ein Grundstock an verunglimpfenden
Darstellungsweisen alter Frauen herausgebildet hatte. Entstanden héaufig
als buddhistische Uber- bzw. Verformungen ilterer Gottinnen in Grei-
sinnengestalt pragten diese ein Stereotyp, nach dem alte Frauen zwar
immer noch ihre dlteren, lebenslaufstrukturierenden Rollen ausiiben und
sich in ithnen trotz aller ihnen zugeschriebenen Damonie auch als hilf-
reich erweisen konnten, sie insgesamt aber der Einsicht in die ,,h6here®
buddhistische Lehre unfihig waren und sich ihre der ,unzivilisierten
Natur* verhaftete Mentalitét in Gier, Geiz und Mitleidlosigkeit konkre-
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tisierte. Wie Trivialkultur allgemein ihr Publikum gern mit der Replika-
tion von Gewohntem bei der Stange hilt, konnten die Edo-zeitlichen
Kulturproduzenten das Vorhandensein eines solchen Stereotyps getrost
bei ihren Konsumenten voraussetzen und es daher mit den Figuren bo-
ser alter Vetteln ebenso bedienen wie umgekehrt verstarken. Doch diese
dlteren Vorlagen ahmten sie nicht nur nach, sondern ,rationalisierten‘
sie, indem sie den bosen alten Weibern der Vorldufererzdhlungen ihre
magischen Seiten weitgehend aberkannten, ihnen dafiir rein weltliche
und vor allem zeitgendssisch wiedererkennbare Motivationen unterstell-
ten.

Eine Analyse der Alte-Frauen-Figuren in den Werken der Populér-
kultur versuchte herauszuarbeiten, auf welche Charakteristika die Kul-
turproduzenten und im Wechselspiel mit ihnen auch die Konsumenten
in diesem Zusammenhang besonderen Wert legten. Sie ergab hinsicht-
lich der familidren Rollen der alten Frauen eine grofle Bandbreite, die
von vollig alleinstehenden Alten bis hin zu in die Mehrgenerationenfa-
milie integrierten Gromiittern reicht, die sich aber weitgehend dadurch
auszeichnen, dass neben thnen kein Mann derselben Generation vorhan-
den ist, unter dessen Kontrolle sie stiinden, sei es, weil sie nie geheiratet
haben, verwitwet sind oder, in selteneren Féllen, wo sie im Stand einer
aufrechten Ehe leben, weil der Ehemann besonders alt, sozial schwach
oder beides ist. Haufig finden sich diese alten Frauen in liminalen Be-
rufs- oder Erwerbspositionen, in denen sie den anderen eben so wenig
etwas schenken wie diese ihnen, sie agieren in einem von den Normen
nicht besetzten Raum beziehungsweise wissen die Normen auf den
Kopf zu stellen oder einseitig fiir sich zu nutzen. In den Familien leben
sie gegeniiber der armen Schwiegertochter, aber auch anderen jlingeren
Familienmitgliedern, Tochtern, S6hnen und Enkeln, ithre Machtgeliiste
aus, indem sie diese nach Strich und Faden ausnutzen und unter Beru-
fung auf das auch staatlicherseits geforderte Prinzip der kindlichen Pie-
tat sowie unter dem Vorwand der Respektabilitit des Alters unterdrii-
cken. Thr charakteristischstes Merkmal ist dabei maBlose Gier und Geiz.
All diese Ingredienzen, die sie je einzeln oder sich in ein und derselben
Figur iiberlagernd verwendeten, nutzten die Kulturproduzenten dazu,
die bosen alten Weiber in den Werken zu Feindvalenzen aufzubauen, an
deren nie ausbleibender, letztendlicher ,,gerechter* Bestrafung das Pu-
blikum sich erfreuen durfte. Sowohl die Grausamkeit dieser Bestrafung
als auch die zuvor den alten Weibern unterstellte Boshaftigkeit und
Brutalitét, ist zwar fantastisch iiberhoht, doch legt die Struktur der Wer-
ke, die den Helden wenig auBlergewohnliche Fahigkeiten abverlangen,
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um die bosen Alten letztendlich bezwingen zu konnen, nahe, dass in
ihnen ganz real vorhandene Angste in Bezug auf alte Frauen themati-
siert wurden: deren Bedrohlichkeit in diesen Werken muss entspre-
chend als nur im AusmaB, nicht aber in seiner Qualitdt, vom im tigli-
chen Leben Gewohnten abweichend interpretiert werden.

Diese Tatsache muss die Spekulation iiber die Griinde fiir die beson-
dere Aufmerksamkeit, die den bosen alten Frauen auf der Biihne, in der
leichten Literatur und auf den farbigen Drucken von Seiten der Produ-
zenten und Konsumenten zuteil wurde, und iiber deren beabsichtigte
Wirkung beriicksichtigen. Denn zunichst konnte es sich beim hiufigen
Riickgriff auf diese Typen schlicht um eine Mode gehandelt haben, an
der jeder, so gut es ging, mitnaschen wollte. Moden, wenngleich auch
sie gesellschaftlich verwurzelt sind, leben aber per Definition vom Reiz
der Neuheit und sind entsprechend eher kurzlebig. Wiewohl einzelne
Auspragungen des Motivs der bosen Alten sehr wohl gerade deswegen
kurzfristig boomten, weil ein Autor oder Zeichner es in einen originel-
len neuen Zusammenhang gebracht hatte, spricht das allgemein promi-
nente Auftreten dieser Typen in der Populdrkultur iiber einen langen
Zeitraum von vielen Jahrzehnten hinweg aber gegen eine Festmachung
als reine Modeerscheinung.

Eine zweite Interpretation konnte das geschilderte Phdnomen als eine
Tendenz zur gesellschaftlichen Subversivitidt in der gesaku-Literatur,
auf den Kabuki-Biihnen und zumindest in der spdten Holzschnittpro-
duktion ab Kuniyoshi sehen. Die bdsen alten Frauen entsprechen in
einem derartigen Ausmal} nicht den gesellschaftlichen Idealvorstellun-
gen einer vom Konfuzianismus und Ahnenkult gepriagten Gesellschaft,
dass es nur nahe liegt, sie als eine einzige Persiflage und Provokation zu
sehen. Nicht abgeklérte, lachelnde, hilfsbereite, sich auf das Jenseits
vorbereitende kiinftige Ahninnen treten auf den Biihnen und in den
Groschenromanen auf, wie es die Regierung wohl lieber gesehen hitte,
sondern deren extreme Gegenteile, Frauen, denen nicht nur kein
Respekt, sondern Verachtung entgegengebracht wird, die entweder kei-
ne Familie haben, in der sie warm umsorgt wiirden, oder dieser Sorge
unwiirdig sind, weil sie die jiingeren Familienmitglieder schamlos aus-
nutzen und beherrschen, Frauen, die von niederer Gier getrieben werden
und sich zu aller Letzt Gedanken {iber die Holle machen, in der sie ge-
wiss einst schmoren werden. Hinter manchen geschilderten Alten ver-
meint man das ironische Geldchter ihrer Schopfer zu horen: haben sie
die alten Vetteln erst zu vollig verkommenen Subjekten stilisiert, ist es
thnen ein leichtes, ihnen gesellschaftskritische, ja sogar regimekritische
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AuBerungen in den Mund zu legen, ohne sich selbst als diese duBernd
outen zu miissen. Umgekehrt sind manche Figuren als Satire auf Miss-
stinde im politisch-sozialen Leben angelegt, wie beispielsweise jene
gierige Alte, die thre Habgier der Regierung abgeschaut haben will,
eine Form der Kritik, die sicherlich beim Publikum ihre Wirkung nicht
verfehlte. Immerhin sind gerade die letzten drei bis vier Dekaden der
Edo-Zeit gekennzeichnet durch ein besonders hdufiges Auftreten von
Bauernaufstinden und Unruhen in den Stddten, die auf eine zunehmen-
de Widerstandigkeit der Bevolkerung gegen das herrschende System
und seine Ideologie hindeuten. Offensichtlich waren immer grofere
Teile der Bevdlkerung nicht gewillt, Armut und die immer wieder auf-
tretenden Hungersnote klaglos hinzunehmen, vor allem auch angesichts
des von einer kleinen Elite von Wohlhabenden unverhiillt zur Schau ge-
stellten Luxus und der Widerspriiche zwischen Ideologie und Praxis im
Handeln der herrschenden Schicht. Deren offensichtlich werdende zu-
nehmende wirtschaftliche Machtlosigkeit, die sich in schwer verschul-
deten Fiirsten genauso zeigte wie in Angehorigen des Wehrstandes, die
sich als Tagelohner ihre Existenz sichern mussten, trug ein Thriges dazu
bei, die Grundlagen des Feudalsystems zu erschiittern. So waren bose
alte Frauen, die sich beispielsweise in ihrer Kaltschnduzigkeit auch viel
hoher gestellten Samurai gegeniiber kein Blatt vor den Mund nahmen,
diese in arge Verlegenheit brachten oder beschimten, sicherlich dazu
angetan, dem Publikum momentane Freude {iber die so kurzfristig ein-
getretene Unterlegenheit der Bessergestellten zu bereiten.

Dennoch darf diese Spekulation — dass solche Typen mit einer
grundlegend gesellschaftskritischen Absicht erzeugt wurden — nicht zu
weit getrieben werden, denn es gibt zu wenig Hinweise, dass die vor-
herrschende Gesellschaftsideologie grundsatzlich in Frage gestellt wor-
den wire. Zumeist treten die alten Vetteln in den Werken eben auch
nicht vorwiegend als Trickster in Erscheinung, die die herkdmmlichen
Normen und Werte zur Erheiterung des Publikums auf den Kopf stel-
len. Meist werden sie zu Feind-Valenzen aufgebaut, die fiir die Helden
und Heldinnen situative Bedrohungen schaffen, und stehen so als Re-
priasentantinnen von zwar im Ausmal} aufgebldhten, aber wohl auch real
empfundenen Angsten und Bedrohungsmomenten in Bezug auf Figuren
alter Frauen, die auf sie zu projizieren die Werke ihr Publikum einlu-
den. Eine Erkundungsreise zur Ermittlung der gesellschaftlichen Lage
alter Frauen sollte daher die aus der Populédrkultur herausgearbeiteten
virtuellen Typen mit realen Vorbildern konfrontieren, und tatséchlich
fanden sich geniigend Griinde, warum alte Frauen in ihren Zeitgenossen
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wohl jene Angste ausldsten, die in der trivialen Kulturproduktion the-
matisiert waren, wenngleich das natiirlich nicht bedeutet, dass man
landldufig annahm, die meisten alten Frauen oder auch nur eine von
thnen wiirde sich tatsdchlich auch nur anndhernd so brutal verhalten,
wie es der naturgemil iibertriebenen Darstellung in der Populdrkultur
entsprach. Wesentlich ist einmal ein demographischer Aspekt zu nen-
nen. Zwar gab es keinen bedeutenden Unterschied in der Zahl der alten
Mainner und Frauen, doch sind in den Familien aufgrund der im allge-
meinen vorhandenen Altersdifferenz der Ehepartner die Frauen diejeni-
gen, die schlieflich im Alter verwitwet zuriickbleiben, und an diesen
alten Witwen wird das Alter von den jiingeren Generationen vornehm-
lich wahrgenommen. Ein Generationenneid, wie er aufgrund einer all-
gemeinen, vor allem auf dem Land, aber zum Teil auch in den Stadten
splrbaren Alterung der Bevolkerung auftritt, und die Schwierigkeiten,
einen alten Menschen in der Familie pflegen zu miissen, werden so be-
sonders an alten Frauen erlebt. Das in der Edo-Zeit sich immer mehr
verbreitende Ausgedinge-System bewirkt zudem, dass die Stellung der
alten Witwen geschwécht und von den Verfiigungen ihres verstorbenen
Mannes abhingig wird. In vielen Familien werden dadurch die alten
Frauen ,,unfunktional® und obsolet, und sind zudem, im Gegensatz zu
den Ménnern, die sich auf ihre jiingeren Frauen verlassen konnen, um
sie im Falle von Bresthaftigkeit zu pflegen, in dieser Hinsicht vielfach
abhingig von der einheiratenden Schwiegertochter. Gleichzeitig bezo-
gen die alten Frauen aber aus ihrer Mutterrolle weiterhin ein hohes Maf}
informeller Autoritit auch gegeniiber den S6hnen, denen sie der Norm
nach untergeordnet waren, und waren allem Anschein nach selbstbe-
wusst genug, um auf ihr eigenes Wohlergehen zu schauen, alles Be-
standteile einer zunehmend widerspriichlichen Situation, die die alten
Miitter einerseits vielleicht tatsdchlich wenig umganglich werden lieB3,
gleichzeitig Irritationen ithnen gegeniiber ausloste.

Zudem konnte eine Reihe von prekédren Berufspositionen nachgewie-
sen werden, die vornehmlich von alten Frauen eingenommen wurden.
Aufgrund der beschriebenen demographischen Faktoren liefen sie Ge-
fahr, im Alter eben keine Familie zu haben, die sie versorgt hétte, zumal
sich die durchschnittliche HaushaltsgroB3e drastisch reduziert hatte und
es vielen Familien charakteristischerweise nicht gelang, den fiir den
Fortbestand des Hauses als Erwerbseinheit noétigen Nachwuchs zu pro-
duzieren. Solche mittellose alte Frauen griffen dabei, in einem allgemei-
nen sozialen und wirtschaftlichen Klima, das die Konkurrenz zwischen
einzelnen Stammfamilien sowohl in den Stddten als auch auf dem Land
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verscharfte, auf Tatigkeiten zuriick oder fielen in solchen Tétigkeiten
auf, die am Rande der Legalitit standen und auf die die ,,normale‘ Be-
volkerung mit Abscheu und Angst reagierte, was die ,,alten Weiber*
aber wiederum teilweise erfolgreich machte, selbst hohergestellten
Minnern gegeniiber.

So legen sowohl der allgemeine Diskurs der Zeit als auch die aus der
Analyse der Werke gewonnenen Einsichten iiber die Art der situativen
Bedrohung, die von den Figuren alter Frauen ausging, nahe, dass hier
einmal weibliche Angste gegeniiber der Figur der Schwiegermutter the-
matisiert wurden, der die Gesellschaft allgemein die Rolle aufoktroyier-
te, die einheiratende Schwiegertochter zu disziplinieren, und die auf-
grund ihrer eigenen schwachen Stellung im Haushalt und ihrer Gefahr-
dung durch zunehmendes Alter und Bresthaftigkeit in einer Lage war,
diese Rolle unbarmherzig ausiiben zu wollen. Belastete Beziehungen
zwischen Schwiegerleuten sind so zwar beinahe gesellschaftliche Uni-
versalien, treten aber hier verstarkt zu Tage, zumal das gesellschaftliche
Klima und die Erziehungspraktiken allgemein zu einer geringen Inte-
gration der psychischen Bilder der ,,guten* und der ,,bosen* Mutter ge-
fithrt haben konnten und die Schwiegermutter als bedrohliche mutter-
dhnliche Figur daher besonders gut geeignet war, die ,,bose™ Seite der
Mutter auf sie zu projizieren. Gleichzeitig bedeutet das Interesse der
tiberwiegend ménnlichen Kulturproduzenten an der Ausgestaltung der
bosen Schwiegermutter auch, dass sie die Situation auch aus ménnlicher
Sicht bedrohlich fanden, was nicht wundert, wenn man bedenkt, dass
sogar der normative Diskurs der Zeit widerspiegelt, welche emotionalen
und wirtschaftlichen Belastungen ein iibersteigerter Konflikt zwischen
Schwiegermutter und Schwiegertochter auch fiir den Sohn in sich ber-
gen konnte und wie der damit einhergehende Herrschaftsanspruch der
Mutter dessen Handlungsfreiheit einschrinken konnte. So hatten die Fi-
guren in ithrem Geiz maBloser alter Miitter sicherlich auch einiges fiir
minnliche Leser zu bieten, um auf sie ihre eigenen Irritationen gegen-
tiber der Mutter projizieren zu konnen.

Die drmlichen alten Frauen wurden ihrerseits wohl aus anderen
Griinden auch im ,,gewoOhnlichen* Leben als bedrohlich empfunden.
Einen Teil ihrer Bedrohlichkeit bezogen sie so wohl schon allein aus
ithrer Armut, die sie in ungeliebte und teilweise auch tatséchlich bedroh-
liche Tétigkeiten drangte. In vielen dieser Téatigkeiten fielen sie dariiber
hinaus umso unangenehmer auf, als sie in ithnen nur erfolgreich sein
konnten, wenn sie ein dem sich zunehmend durchsetzenden Ideal weib-
licher Sanft- und Keuschheit diametral entgegen gesetztes Benehmen an
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den Tag legten. Viele dieser Tatigkeiten waren dariiber hinaus in Berei-
chen angesiedelt, die auch in der traditionalen Gesellschaft in ihre Zu-
standigkeit gefallen waren, sei es nun Hebammentétigkeiten, das An-
bahnen von Liebesbeziehungen, die Sorge fiir die Toten und dhnliches.
Diese Tatigkeiten waren magisch-religids besetzt einerseits, fielen in
einen ,,weiblichen Lebenszusammenhang®, dessen gefahrlichen Aspekt
bereits die mittelalterlichen Legenden hervorgehoben hatten, die aber
nun ihre Fortsetzung in einem ,,unheiligen®, kommerzialisierten und
stark auf Konkurrenz ausgerichteten Setting erfuhren. In der Ausgestal-
tung boser alter Frauen in solchen Rollen kann dem weiblichen Publi-
kum gleichzeitig auch niher gebracht werden, dass all diese auBerhalb
ménnlicher Kontrolle oder zumindest mannlichem Verhaltenskodex lie-
gende Tatigkeiten und Verhaltensweisen zu meiden sind. Entsprechend
wird die Figur der bosen Alten besonders dort, wo sie sich, etwa auf
Holzschnitten, in einzelnen emblematischen Bildern verdichtet, auch
wenn die Geschichten, die dahinter stehen, sie Médnnern gleichermaflen
gefahrlich werden lassen, vorwiegend in ihrer Bedrohung einer jungen
Frau gezeigt, die damit gleichzeitig lernen kann, wie sie sich auf keinen
Fall verhalten sollte.

Diese vier genannten Ebenen der beabsichtigten oder erzielten Wir-
kungen der Darstellung boser alter Frauen in der Edo-zeitlichen Popu-
larkultur schlieBen sich nicht unbedingt aus, sondern kdnnen sich unter
Umsténden in ein- und demselben Motiv liberlagern, wie an der ,,Alten
vom alleinstehenden Haus in Asajigahara® augenfillig wird, das auch
gleichzeitig jenes ist, in dem sich das Bild der bésen Alten am stirksten
verdichtete. Der in weit entfernte Zeiten zuriickreichende Legendenstoff
um die alte Frau, die in einer abgelegenen Gegend in einem einsamen
Haus mithilfe ihrer schénen Tochter verirrte Reisende zum Ubernachten
verfiihrt, um sie mit einem Steinpolster zu téten und ihrer Habseligkei-
ten zu berauben, bis die Tochter sich opfert und die alte Frau, dariiber
zur Einsicht gelangt, sich im nahe gelegenen Weiher ertrinkt, wo sie
alsbald zur Schutzgottheit wird, war im Zuge des Wachstums und der
zunehmenden Bedeutung der neuen Hauptstadt Edo aufgrund seiner
Verbindung zu einem der populdrsten Heiligtiimer der Stadt, dem Sen-
s0ji in Asakusa, in Werken zu den Sehenswiirdigkeiten der Stadt ver-
breitet worden. In einfachsten Leseheften war er einer ersten Rationali-
sierung zugefiihrt worden, im Rahmen derer die Autoren und mit ithnen
thre Leser sich so manche der alten Legenden zu erkldren und zu ent-
mythisieren suchten. Aus der Legende, die urspriinglich von einer alten
Frau erzihlte, die einer Form der sakralen Prostitution vorstand und
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zudem eine der wichtigen magisch-religiosen Rollen alter Frauen repra-
sentierte, die namlich, junge Méddchen auf die Sexualitdt vorzubereiten,
war so eine Alte geworden, die aus Gier handelte, wie es buddhistische
Umformungen zuvor schon mit einigen der mythischen Figuren alter
Frauen getan hatten, die deren wichtige Rollen in einer fritheren Schicht
religiosen Lebens repréasentierten. Die anhaltende Popularitit des Hei-
ligtums und seine Ndhe zu dem Freudenviertel von Shin-Yoshiwara
sorgte dafiir, dass das Thema auch im dem Freudenviertelmilieu eben-
falls nahe stehenden Theater aufgegriffen wurde, und schlieSlich von
einem der populdrsten Kiinstler seiner Zeit, Kuniyoshi, 1855 auf einem
fiir diesen Tempel bestimmten Votivbild verewigt wurde. Dieses Bild
16ste einen Boom verwandter Darstellungen aus, der sich am besten im
Sinne einer Modeerscheinung beschreiben ldsst. Derselbe Kiinstler hatte
mit dem Motiv aber schon zuvor das Thema der kindlichen Pietét ver-
kniipft, das eben als absolute Pflicht zu Sorge fiir und Gehorsam gegen-
tiber den Eltern den Untertanen vom Staat auferlegt wurde, der damit
die unter den gegebenen wirtschaftlichen und sozialen Bedingungen
nicht immer leicht zu gewdhrleistende Altenwohlfahrt einseitig auf die
Familien der alten Menschen abgewilzt hatte. Wenn nun mit Hilfe des
Motivs einer gierig-gemeinen alten Frau aufgezeigt wurde, in welch
ausweglose Situationen ein solches Prinzip die Kinder bringen konnte,
denen nur der Selbstmord bleibt, um Widerstand gegen die Despotie der
Eltern zu leisten, kann man das auch als subversiv lesen und als Meta-
pher fiir die Ungerechtigkeit eines feudalen Systems, das dem Gehor-
sam gegeniiber den Ubergeordneten anderen moralischen Prinzipien ge-
geniiber den Vorrang einrdumt. Gleichzeitig wird in diesen Bildern aber
auch die alte Frau selbst zum Feindbild aufgebaut, die einer der real von
alten Frauen, die sonst nichts hatten, um sich ihren Lebensunterhalt zu
verdienen, ausgelibten Erwerbstétigkeiten sehr nahe steht, der der Bor-
dellleiterin, einer sowohl fiir die jungen Prostituierten als auch fiir die
Freier bedrohlichen Figur. Es mag kein Zufall sein, dass Kuniyoshis
ema ausgerechnet von einem Bordellbesitzer in Auftrag gegeben wor-
den war. Wenn die Autoren dieser Figur schlie8lich auch noch Reden in
den Mund legten, die sie auf den kindlichen Gehorsam pochen lief3en,
konnten sie mit demselben Schlag Bediirfnisse bedienen, Irritationen
gegeniiber alten Miittern oder Schwiegermiittern auf sie zu projizieren
und diese in ihrer Person am Ende bestraft zu sehen. Obwohl ihre ,,Ge-
schichte eigentlich davon erzéhlt, wie sie unzéhlige Manner zu Tode
bringt, ist dieser Aspekt auf den quasi-emblematischen Darstellungen
fast vollig zugedeckt durch die Konfrontation einer jungen und einer
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alten Frau. Weibliche Solidaritdt wird so als unmdoglich dargestellt, und
beide Frauen im Publikum sind angehalten, daraus zu lernen, dass ihr
Streben nach Selbstbehauptung in Mord und Totschlag miindet.

Dieser Befund bedeutet freilich nicht, dass die Zeitgenossen alten
Frauen liberwiegend negativ gegeniiberstanden. So wie heute von Japan
oft das Bild einer maternellen Gesellschaft entworfen wird, waren alte
Miitter fiir ihre erwachsenen Kinder mit Sicherheit hidufig wichtige und
auch geliebte Bezugspersonen. Dies darf aber wiederum nicht den Blick
darauf verstellen, dass auch in Japan diesem Bild der ,,guten* Mutter
eines der ,,bosen‘ gegeniibersteht, das unter Umstdnden virulent werden
kann, beispielsweise, wenn ihr Unterhalt und Pflege nur unter gro3en
Schwierigkeiten zu gewihrleisten ist. Gerade wegen der Enge der Be-
ziehung zu ihr und weil man sie erflillen mochte, konnen Forderungen,
die sie erhebt, als besonders bedrohlich und aggressiv aufgefasst wer-
den und zu entsprechenden feindseligen Reaktionen veranlassen, wie
anhand des Motivs des morderischen Katzengespensts, das in Gestalt
der alten Mutter sein Unwesen treibt, iiberdeutlich wurde. Gleichzeitig
erweist sich so, dass im Gegensatz zu dem, was vielfach heute {iber das
vormoderne, ,traditionelle Japan postuliert wird, noch nicht einmal fiir
Frauen, deren Bestimmung doch als in der Familie liegend gesehen
wurde, Alter unbedingt eine ,,warme* Versorgung im Schof3 derselben
bedeutete. Zeiten (starken) Bevolkerungswachstums, wie es seit der
Meiji-Zeit in Japan einsetzte, mogen die Tatsache vergessen machen,
dass in Zeiten einer Bevolkerungsstagnation, wie sie in der Edo-Zeit zu
beobachten war und wie sie auch heute wieder eingetreten ist, Unterhalt
und Pflege der alten Menschen allein durch ihre direkten Nachkommen
nur unter extremem Stress oder eben gar nicht zu gewéhrleisten ist. Li-
minale, zum Teil tabuisierten Bereichen nahe stehende Erwerbstitigkei-
ten wie die als Hebamme oder Heiratsvermittlerin, in denen solche sich
selbst versorgende alte Frauen in der Edo-Zeit ihren Zeitgenossen be-
sondere Angst einflBten, stehen ihnen im modernen hoch industriali-
sierten, gar postindustriellen und verdienstleisteten Japan freilich nicht
mehr offen. Allerdings, eine etwa den deutschsprachigen Léndern ver-
gleichbare Stilisierung der alten Frau zum liebenswerten Grofmiitter-
chen, das im Leben nur mehr das Gliick der Enkel wiinscht, hat in Japan
allem Anschein nach nicht stattgefunden. Eine Figur wie die der Ijiwaru
basan, der ,,sekkanten Alten“, Titelheldin eines Comic-Strips, der Ende
der 60er Jahre in der Zeitung Sandé mainichi erschien und sich auch da-
nach anhaltender Beliebtheit erfreute, die sich dieser Rolle der bediirfnis-
losen Grofmutter verweigert, statt dessen die Schwéchen ihrer Zeitgenos-
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sen erbarmungslos aufdeckt und dabei auf durchaus nicht immer sympa-
thische Weise vor allem ans eigene Wohl denkt, belegt, dass man an alten
Frauen in Japan noch immer wahrnimmt, dass sie eben auch eigene Wiin-
sche haben. Auf deren Erfiillung kdnnen sie umso vehementer pochen, als
sie durch das Alter in den Augen der anderen ihrer Weiblichkeit beraubt,
dadurch aber auch der entsprechenden Zuschreibung einer passiven Rolle
enthoben sind. In dem Abscheu und der gleichzeitigen Bewunderung, die
dies hervorruft, liegt der Reiz dieser Figur, wie auch so mancher, natiirlich
noch viel tibersteigerterer der Edo-zeitlichen Populérkultur.
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Ishikawa Jun’ichird 5 )115fi—E und Takeuchi Chieko 77PN 7~ (Hg.). 1980. Fu-
kushima no densetsu & 5D {7, Kadokawa shoten (= Nihon no densetsu H A<
DARFL 45).
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Ishikawa Ken 47115 (Hg.). 1980. Yojokun; Wazoku doshikun ZE3) ; Fiin = 13
/ Kaibara Ekiken H JFU4£#F. Iwanami shoten (1961").

Ishikawa Matsutard 1) [#2KER (Hg.). 1977. Onna daigaku-shii 22 K74, Heibon-
sha (= Toyo bunko B CJE 302).

Issetsu —5. 1974. ,,Shin chomon;jii #7135 B4E. In NZT 2/5, 231-447. Zuihitsu, hrsg.
von Kamiya Yoyiiken %% B i, Erstverdffentlichung Kan’en 2 (1749) in Osaka.

Jisha engi SFftixiL {Entstehungslegenden von Tempeln und Schreinen}, annot.
von Sakurai Tokutard BF-{#E KRR, Hagiwara Tatsuo #<JFHEJ und Miyata No-
boru & H%%. Iwanami shoten 1975 (= NST 20).

Kakutei Shiiga #5758 (111 von Toyokuni III —{%E:[E). 1912. ,,Oshiegusa nydbo
katagi ZE LB 21-25hen. In Zoku katagi zenshii Ft5/E 24E, 796-856.
Hakubunkan (1896") (= TB 40). Gokan, Erstveroffentlichung Meiji 1 (1868).

Kawanabe Kusumi Ji[ i35 (Hg.). 1982. Kyosai hyakuzu 3E75 15 1X] / Kawanabe
Kydsai (cho) {AI$HBERT (35 ). Warabi: Kydsai kinenkan (= Kydsai shiryd M7 &
EE 3).

77777 . 1985. Oshiegusa koko wasan 331 2 24T FNiE / Kawanabe Kyosai-hitsu
{n] $RME 75 4. Warabi: Kydsai kinenkan (= Kydsai shiryd BE &R 10/1).

Kawatake Mokuami {RI77ZRFA[H/R. 1924. ,,.Soga moyd tateshi no goshozome B i
FAENFT Y% In Mokuami zenshii BRIHR44E 5, hrsg. von Kawatake Shigetoshi 7]
T2, 209-450. Shun’yodo. Kabuki-Stiick, uraufgefiihrt Bunkyi 4 (1864).

————— . 1926a. ,,Azuma kudari gojisantsugi &% F L+ =R In Mokuami zen-
shii BRITHR44E 27, hrsg. von Kawatake Shigetoshi Ji/77252, 655-919. Shun-
y0do. Kabuki-Stiick, uraufgefiihrt Ansei 1 (1854).

fffff . 1926b.  Hitotsuya —> 5. In Mokuami zenshii EBRF[HR44E 20, hrsg. von
Kawatake Shigetoshi {F[77%{%, 45-74. Shun’y5do. Kabuki-Stiick, uraufgefiihrt
1890.

————— . 1971. ,Kosode Soga azami no ironui /Nl Fefii 4% In Kabuki kyaku-
honshii. Ge HEEZHALE T, annot. von Urayama Masao Jfi [LIEZ/# und Ma-
tsuzaki Hitoshi FAIR~, 271-479. Iwanami shoten 1961' (= NKBT 54). Kabuki-
Stiick, uraufgefiihrt Ansei 6 (1859).

Kenkonbd Rydsai #1155 R 75 (11l. von Eisen 5%5%). 1903. ,,Kurokumo Tard amayo
monogatari S KRS GE.“ In Meika tanpen kessakushii % 5255w GEVELE,
annot. von Kodd Tokuchi 32%5215%0, 613—-666. Hakubunkan (= ZTB 48). Gokan,
Erstveroffentlichung Bunsei 11-12 (1828-1829).

Kikuoka Senryo 4[], 1976. Edo sunago {1775 Y-, hrsg. von Koike Shotard
/N EE KR, Tokyodo shuppan. Erstverdffentlichung Kyoho 17 (1732), erwei-
terte Fassung Meiwa 9 (1772).

Ki no Jotard # b AHEB. 1929. , Itozakura honchd sodachi A H4AEAE .« In Joruri
meisakushi. Ge VPR ESE T, hrsg. von Nihon meicho zenshil kankokai H
AR 42 FI4T4, 711-752. Nihon meicho zenshii kankokai (= Nihon meicho
zenshil. Edo bungei no bu A ARA FE AL {17 =2 7). Joruri, uraufgefiihrt
An’ei 6 (1777).

Kitamura Nobuyo =2 MEHi. 1979. Kiyi shoran fEilF%% 4. Yoshikawa kobun-
kan (= NZT bekkan 10). Zuihitsu, Vorwort von Bunsei 11 (1828).

Kitamura Yoshikatsu dt4F2— (Ubs. u. Erl.). 1991. Etoki Edo shomin no kotowaza
BEIL PR O LD X, Cent proverbes Japonais. Von F. Sutenakeru
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[Francis Steenackers] und Ueda Tokunosuke 75 Bf), mit Illustrationen von
Kawanabe Kyosai /M%7, Tokyddd shuppan (Ubs. von Cent proverbes japo-
nais / par Francis Steenackers et Ueda Tokunosuke. Paris: E. Leroux 1885).

KM 1-4. Konjaku monogatarishii %5 £ 4754 1-4, annot. von Yamada Yoshio 11 H
2/ et al. Iwanami shoten 1971 (1962") (= NKBT 22-25).

KN 1-8. Kabuki nenpyo #kEEf4F-Z, verfasst von Thara Toshird {FHFERE, hrsg.
von Kawatake Shigetoshi {77 %{%& und Yoshida Teruji & FHME . Iwanami
shoten 1956-1963.

Kokon chomonjii 7% 714, annot. von Nagazumi Yasuaki 7Kf5 %28 und Shima-
da Isao /& M B4k, Iwanami shoten 1971 (1966') (= NKBT 84).

Kondd Tamao ¥Ti%%# % und Furuido Hideo /775 5% (Anm.). 1989. Bunka 2nen
11gatsu Edo san-shibai kaomise kyogenshii SCAV. _4F+— A7 =& B A
£ S 4 {Gesichtzeige-Produktionen der drei groBen Theater in Edo vom 11.
Monat des Jahres 1805}. Kokusho kankokai (= SEB 23).

Kurozuka 5. In Yokomichi und Omote 1971b, 369-373.

Kyohakusai J# F175. 1911. ,,Baiboku sensei konukatawara 5¢ P JcA M. In Aka-
bori 1911, 49-134. Shingaku-Schrift, Erstveroffentlichung An’ei 6-7 (1777-78).

Kyokutei Bakin f#i==5%% (1ll. von Toyohiro #-JX). 1927. ,,Kumo no tacma amayo
no tsuki ZEP & H . In Kyokutei Bakin-shii 55 5%54E 1, hrsg. von Nonaka
Jiro By IR AR, 269-400. Kokumin tosho 1927 (= KNBT 15). Yomihon, Erstver-
offentlichung Bunka 5 (1808).

————— (I1l. von Hokusai 4t7%5). 1971. Chinsetsu yumiharizuki ¥t =5EH 1-2,
annot. von Gotd Tanji %% HG. Iwanami shoten (= NKBT 60-61). Yomihon,
Erstveroffentlichung Bunka 4-8 (1807—-1811).

————— (111. von Toyohiro #-J). 1981. , Katakiuchi shinseki yawa AL & 56«
In Takagi Gen = A JC, ,,Kannon rishé hitotsuya kiden. Katakiuchi shinseki yawa
kaidai to honkoku [ #8835 4= A A 208 BRI A7 & 55 I BE S B0 4 .« Jissen
kenkyii kiyo S%EGHMFFCACEE 4:15-36. Yomihon, Erstverdffentlichung Bunka 5
(1808).

————— (II.. von Toyokiyo %-JF). 1989. ,Itozakura shuncho kien ~&EZAFARME AT 5.
In Takizawa Bakin-shii ¥R F5Z54E 7, hrsg. von Takano Yoshio /&% 7<. Hon-
pd shoseki (= Koten sosho B 3E). Yomihon, Erstverdffentlichung Bunka 9
(1813).

————— (I1l. von Kitao Shigemasa 1 #JfSALEEEL). 1994. ,Matsu kabuki sangai
kidan fARKA =P &7 #%.« In Bakin kusazoshishii F5ZE & NCHEEE, annot. von Itasa-
ka Noriko ¥ HIl-7-, 7-42. Kokusho kankokai (= SEB 33). Gokan, Erstverdffent-
lichung Bunka 1 (1804).

————— (I11. von Toyokuni Il —f%E[E). 1997. ,,Warabehanashi akahon jishi 552
REIARAR LG In Kusazoshishii BRAKLE, annot. von Kimura Yaeko AAT/\H
-, Uda Toshihiko “FH## 2= und Koike Masatane /)N 1E L, 429-522. Iwanami
shoten (= SNKBT 83). Gokan, Erstveroffentlichung Bunsei 7 (1824).

————— et al. 1994, Toen shosetsu Fi[&/1Nai. In NZT 1/2, 1-355.

Miyoshi Shozan =448 (L1, 1903. ,,Shozan chomon kisht A8 [LIZ& #7742, In Kinsei
kidan zenshii JT {3778 424E, annot. von Tayama Katai FH[L{E4¥ und Yanagita
Kunio #l H [# 55, 351-643. Hakubunkan (= ZTB 47). Zuihitsu, Erstverdffentlichung
Kaci 3 (1850).
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Murata Ryoa £ H T B (Hg.). 1899—-1900. Rigen shiiran {2 S %% 1-3. Mit Ergin-
zungen von Inoue Yorikuni #_E#HP5 und Kondd Heijo iR, Koten kokyi-
jo insatsubu. Sprichwortsammlung, urspriinglich kompiliert von Ota Zensai X H
4277, Erstveroffentlichung Kansei 9 (1797).

Nagaido Kiyn 7k 4584, 1908. ,Seken shiitome katagi HRH4E%E .« In Kotei
Katagi zenshii ¥3] 5 E 24, 633-688. Hakubunkan (1895") (= TB 30). Ukiyo-
zoshi, Erstveroftentlichung Meiwa 9 (1772).

Nagawa Kamesuke Z57r[#.4#i. 1931. ,,Igagoe norikake kappa BT &P In
Kansei-ki Keihan katakiuchi kyogenshii BB FIANFHES % {Sammlung von
Blutrache-Kabuki-Stiicken aus Kyoto und Osaka vom ausgehenden 18. Jahrhun-
dert}, hrsg. von Atsumi Seitard JZ32 75 AHS, 1-160. Shun’yodo (= NGZ 8). Kabu-
ki-Stiick, uraufgefiihrt An’ei 5 (1776).

Namiki Gohei I 3 A Fjf—1t. 1931. “Kinmon gosan no kiri 4 =i« In Ishi-
kawa Goemon kyogenshii 41| TA#IIES2E, hrsg. von Atsumi Seitard J&3{E
KERB, 1-166. Shun’yddo (= NGZ 3). Kabuki-Stiick, uraufgefiihrt An’ei 7 (1778).

fffff et al. 1989. , Keisei Yoshino no kane (7 U & B4 “ In Kondd und Fu-
ruido 1989, 179-306. Kabuki-Stiick, uraufgefiihrt Bunka 2 (1805).

Namiki Osuke 1 K £5##, Masuyama Taroshichi # [L1 K- und Namiki Gohei I 3f7
A1, 1930. ,Keisei kogane no shachihoko {7V HW B4« In Kansei--
ki Keihan jidai kyogen TEBUY R {RIES (Historienstiicke aus Kydto und
Osaka vom ausgehenden 18. Jahrhundert}, hrsg. von Atsumi Seitard J23%H AL,
407-607. Shun’yodo (= NGZ 7). Kabuki-Stiick, uraufgefiihrt Tenmei 2 (1782).

Namiki Sosuke I AZ##, Miyoshi Shoraku —4f#2 # und Takeda Izumo 77 H H
22, 1971. ,Natsumatsuri Naniwa kagami X £3{RAEHE.“ In Jorurishi 1 E3HE4E 1,
annot. von Otoba Hiromu Z.%5. und Tsurumi Makoto %5 573K, 197-290. Iwa-
nami shoten 1959' (= NKBT 51). Joruri, uraufgefithrt Enkyd 2 (1745).

Negishi Yasumori 8 =884, 1972. Mimibukuro H%& 1. Heibonsha (= Toyd bunko
HESCJE 207). Kompiliert 1781-1815.

Nihon meicho zenshii kankokai H A4 3 2 FI17E (He.). 1927. Kokkeibonshii 1
FEAZE. Nihon meicho zenshii kankokai (= Nihon meicho zenshil. Edo bungei no
bu H AL ZERE (TP LIEZE 14).

Ohashi Shintard KXHI&H AER (Hg.). 1908. Kyoden kessakushii 5EEEVELE. Haku-
bunkan (1893") (= TB 15).

Ota Nanpo KHFFEA. 1975. Hannichi kanwa *¥-H P855. Yoshikawa kobunkan (=
NZT 1/8). Zuihitsu, aufgezeichnet Meiwa 5 (1768) bis Bunsei 5 (1822).

Ryilkatei Tanekazu #l F5FEE. 1908. , Jiraiya goketsu monogatari Vi35t Sz fEFH
12-39.* In Kotei Jiraiya goketsu monogatari ¥¢771 Vo 55 5245555, hrsg. von Oha-
shi Shintard K& HT AH, 261-780. Hakubunkan (1898") (= ZTB 8). Gokan, Erst-
verdffentlichung Kaei 3 (1850) bis Bunkyii 2 (1862).

Ryiitei Tanehiko #I5=f& 2 (I1l. von Hokusai 7). 1926a. ,,Awa no Naruto [[jiZ 2
5[ In Ryiitei Tanehiko-shii WI==F&Z 4, hrsg. von Nonaka Jird 7 ES im
Auftrag der Kokumin tosho kabushiki gaisha [5 F[E] E k21, 87-166. Koku-
min tosho (= KNBT 19). Yomihon, Erstveroftentlichung Bunka 4 (1807).

77777 (111. von Toyokuni IIT ={X#-[]). 1926b. ,,Shohon jitate =AML “ In Ryiitei
Tanehiko-shii ¥ == F& 2 4E, hrsg. von Nonaka Jird ¥ FHKER im Auftrag der
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Kokumin tosho kabushiki gaisha [ FChE LA+, 589-925. Kokumin tosho
(= KNBT 19). Gokan, Erstverdffentlichung Bunka 12 (1815) bis Tenpo 2 (1831).

————— . 1974. , Sokushin oki /£ 0.« In NZT 2/14, 43-172. Zuihitsu, Erstver-
offentlichung Tenpd 13 (1842).

————— (1I. von Sadahide Ei75). 1995a. ,,Mukashibanashi Urashima jiji #e7>UI1%
72U BB SV In Suzuki und Kimura, 458-475. Erstverdffentlichung ver-
mutlich Tenpd 6 (1835).

————— (11 von Toyokuni III =fXE[E). 1995b. Nise Murasaki inaka Genji {E%%
RS 1, annot. von Suzuki Jiizd $7KH —. Iwanami shoten (= SNKBT 88).
Gokan, Erstveroffentlichung Bunsei 12 (1829) bis Tenpd 13 (1842).

Saitd Choshii 27 % & FK (I1l. von Hasegawa Settan £43+)11%5 H.). 1980. ,,Edo meisho
zue JL4FTIXIE . In Nihon meisho fiizoku zue H ARZ PFTEUWARIXE 4. Edo no
maki JT.77 0% 2, hrsg. von Asakura Haruhiko #8752 . Kadokawa shoten.
Vorwort von Bunsei 12 (1829), Erstverdffentlichung Tenpo 5—7 (1834—1836).

Saitd Gesshin 27 H 4. 1968. Bukéo nenpyo RIT4-3 2. Mit Anm. von Kaneko
Mitsuharu 41 J¢:iE. Heibonsha (= Toyd bunko HI{:3CJ# 118). Erstverdffentli-
chung Kaei 2-3 (1849-1850).

Sakurada Jisuke I #HiGE—1H. 1921. , Komachi-mura shibai shogatsu /NETAE
JEIEH . In Kabuki kyakuhon kessakushii #KEEZHIAGEESE 5, hrsg. von Tsu-
bouchi Shoyd EEPNIHIE und Atsumi Seitard &35 1% AES. Shun’yods 1921, 350—
425. Kabuki-Stiick, uraufgefiihrt Kansei 1 (1789).

fffff . 1971. ,,Meika no toku mimasu tamagaki 4 @ —FF 46, In Kabuki kya-
kuhonshii. Ge HEEFZHIALE T, annot. von Urayama Masao Ji# (LB und
Matsuzaki Hitoshi #AI7{~, 23—168. Iwanami shoten 1961 (= NKBT 54). Kabuki-
Stiick, uraufgefiihrt Kyowa 1 (1801).

fffff , Nagawa Shimesuke I Z5{7/ 2 . = Bh— 1t und Katsu Hyozo B (=
Tsuruya Nanboku IV #5/Z 4L VU ). 1989. ,,Seiwa Genji nidai no yumitori Jf 1
PR —ARRF . In Kondd und Furuido 1989, 5-177. Kabuki-Stiick, aufgefiihrt
Bunka 2 (1805).

Sakurada Jisuke III 22 MH7EB) =1, 1930. ,,Shinzo tsurifune kidan Hri& 47 .« In
Atsumi 1930, 89-202. Kabuki-Stiick, uraufgefiihrt Kaei 5 (1852).

————— , Kawatake Shinshichi II {i[47#7£ — 1 und Shinoda Sasuke 4% HEEH).
1930. ,,Fukujukai muryd denki &R &{55C.“ In Atsumi 1930, 373-522.
Kabuki-Stiick, uraufgefiihrt Koka 4 (1847).

Sanda Jokya —MH¥/A. 1976. ,,Kawachi kagami meishoki {/[ N#&4, FITsc. In Mei-
shoki 44 FTiC. 2, hrsg. von Kokusho kankokai. Daiichi shobd (1910") (= KBS 2).
Erstveroffentlichung Enpd 7 (1679).

Santd Kydden [ 5{{= (I1l. von Toyokuni I #/J{%E:[E). 1908a. ,,Honchd suibodai
zenden AFARHEFE 4R In Ohashi 1908, 151-370. Yomihon, Erstverdffentli-
chung Bunka 6 (1809).

————— (111. von Toyokuni I #J1E:[E). 1908b. ,,Sochoki AU« In Ohashi 1908,
371-586. Yomihon, Erstveroffentlichung Bunka 10 (1813).

————— (1. von Toyokuni I #J{EE). 1989a. ,Itoguruma kyiibi no kitsune. Ada-
chigahara Nasunohara & HLJURIN : 222 JFURZE R AL In Takano 1989, 385—
424. Gokan, Erstveroffentlichung Bunka 5 (1808).
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————— (111. von Kitao Shigemasa I #Jf%AL/E EEL). 1989b. , Katakiuchi futatsugu-
ruma. Kawachi no ubagahi. Omi no kobirami-mura #{G i = « {af N Z MK UT
JLFZ2F] . In Takano 1989, 427-446. Kibyoshi, Erstverdffentlichung Bunka 3
(1806).

————— (1. von Toyokuni I #J{X2:[E). 1989c¢. , Nuretsubame negura no karakasa
TR 71545« In Takano 1989, 83-126. Gokan, Erstverdffentlichung Bunka 11
(1814).

77777 (I1I. von Kita Busei =2 1#5). 1994. , Udonge monogatari &= E)FE .«
In SKZ 15, 402-560. Yomihon, Erstveroffentlichung Bunka 1 (1804).

————— (IIl. von Kitao Shigemasa 1 #JfXALE EEL). 1995a. ,Katakiuchi Okazaki
joroshu T if] 55 22 B %% . In SKZ 6, 146-187. Gokan, Erstverdffentlichung
Bunka 4 (1807).

————— (IIl. von Toyokuni I #J{X % [E). 1995b. ,,Uwanariyu adauchibanashi.
Sesshii Arima Ofuji no den ¥ ILETEE : FBINA KRR Z/E.“ In SKZ 6, 358
405. Gokan, Erstveroffentlichung Bunka 5 (1808).

77777 (1. von Toyokuni I #J{GE[E). 1997. ,Utd Yasukata chiigiden #5025
HFAR.“ In SKZ 16, 173-377. Yomihon, Erstveroffentlichung Bunka 3 (1806).
————— (I1l. von Toyokuni I #JfXE[E). 1999. ,,Yaegasumi kashiku no adauchi /\
HBENPLLOMMFEFLS In SKZ 7, 137-256. Gokan, Erstverdffentlichung Bunka 5

(1808).

————— (I1. von Hokusai 4t77). 2000. ,Momotard hottanbanashi kA B % i 56
. In Edo gesaku soshi (L7 E/ERAK, hrsg. von Tanahashi Masahiro #i# i
{8, 127-158. Shogakkan. Kibyoshi, Erstverdffentlichung Kansei 4 (1792).

Sato Charyd YEEF . 1976. ,,Chiryd manroku T1[E7EEk.“ In NZT 3/3, 1-361.
Zuihitsu, Erstveroffentlichung Bunsei 9 (1826).

Segawa Joko I1I ) 11405 = 1. 1932. ,,Saga no oku nekomata sdshi I I BLAH BEFT
5. In Ishin kyogenshii #EFHTIE S 4 {Sammlung von Kabuki-Stiicken aus der
Zeit der Meiji-Restauration}, hrsg. von Atsumi Seitard & 3% 7H AR, 417-498.
Shun’yddd. (= NGZ 44). Kabuki-Stiick, unter dem Titel Hanano Saga nekomata
soshi 1L EFWENE S EFR Kaei 6 (1853) uraufgefiihrt.

Seki Keigo BA#E (Hg.). 1978-1980. Nihon mukashibanashi taisei H A E a5 KK,
{Gesammelte japanische Méarchen} /—/2. Kadokawa shoten.

SGR 4. Shin gunsho ruijii FTHEEFATE 4. Engeki {# 5 4. Kokusho kankokai 1907.

Shasekishii ¥»f %, annot. von Watanabe Tsunaya %2 t1. Iwanami shoten 1971
(1966") (= NKBT 85).

Shibamura Morikata 2241/3% 7. 1927. , Asukagawa 7€ )5)11. In Shin enseki jusshu
Hi#ei+HE 1, hrsg. von Hirotani Yitaro JA#AHEAER, 1-15. Hirotani kokusho
kankokai. Zuihitsu, Erstveroffentlichung Bunka 7 (1810).

Shikitei Sanba #.5* =& (IIl. von Shuntei #&%%). 1902. ,,Arigataki koko musume.
Tanigumi Kannon riyaku no adauchi #4244 T01 : R IRBLE A2 LEE In Kotei
Kyoden Sanba kessakushii. Zoku 271 # s = JHBEVESE #t, hrsg. von Ohashi
Shintard KA&#T ARR, 199-212. Hakubunkan (= ZTB 40). Gokan, Erstverdffentli-
chung Bunka 5 (1808).

77777 (1. von Toyokuni III = {%&[E]). 1927a. ,,Hayagawari mune no karakuri.
Kirinuki ehon ukiyo shichiyaku F-ZZHatRE « UJkAa A 4% . In Nihon
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meicho zenshii kankokai 1927, 393-422. Kokkeibon, Erstverdffentlichung Bun-
ka 7 (1810).

————— (IIl. von Toyokuni III ={%#:[F). 1927b. , Kakusha hyobanki &3 7FH
#C.“ In Nihon meicho zenshii kankokai 1927, 423-510. Kokkeibon, Erstverdffent-
lichung Bunka 7 (1810).

————— (I1l. von Kuninao [E&). 1927c. ,,Ningen banji uso bakkari A [ & 55 it
#t.° In Nihon meicho zenshii kankokai 1927, 600—-636. Kokkeibon, Erstveroffent-
lichung Bunka 10 (1813).

————— (IIl. von Kuninao [EH und Kitao Shigemasa II —{XL)JE EEL). 1971.
Ukiyoburo ¥#HJ& 2, annot. von Nakamura Michio "#}i# K. Iwanami shoten
(1957") (= NKBT 63). Kokkeibon, Erstverdffentlichung Bunka 6-10 (1809—
1813),

Shinrotei #%% 5% (Ill. von Hokusai 4£%7). 1926. ,,On’yd imoseyama Pk [k &k 75
(L. In Chiyonchime shichihenge monogatari {2 1% L& )5E / Shinrotei-cho
IR =% Teisai Hokuba-ga Hi75 IS5, On'yo imoseyama FEI5HRAT 1L /
Shinrotei-cho #% ¥ 523 ; Katsushika Hokusai-ga & ffidt75, 2:1-210. E’iri bun-
ko kankokai (= E’iri bunko #& ASCEL 19). Yomihon, Erstverdffentlichung Bunka
7 (1810).

Shiranshitsu shujin 2 =3 A. 1927. ,.Edo chirihiroi 7177 E845 . In Enseki jusshu
M4 +FE 3, hrsg. von Iwamoto Kattoshi = A7E B -, 152-172. Hirotani ko-
kusho kankokai. Zuihitsu von Meiwa 4 (1767).

Shoflian Kanryli #2JEEFET. 1903. ,,R60 chawa E MK EE. In Kinsei kidan zenshii
T AT ER424E, annot. von Tayama Katai H [LIf£4¥ und Yanagita Kunio il
15, 263-389. Hakubunkan (= ZTB 47). Erstveroffentlichung Kanpo 2 (1742).

SKZ 6,7, 15, 16. Santé Kyoden zenshii [l F {44, hrsg. von Santd Kydden zen-
shii hensha iinkai [ A= 2EMmEZ B2 unter dem Vorsitz von Mizuno
Minoru /K& 8. Bd. 6-7 = Gokan &% 1-2, Bde. 15-16 = Yomihon #iA 1-2.
Perikansha 1995, 1999, 1994 und 1997.

Sotoba Komachi. In Yokomichi und Omote 1971a, 81-88.

Sugita Genpaku #2 H 2 H (Ubs. ins Modernjap. von Ogata Tomio & /5 & ). 1963.
,,Rangaku kotohajime i “F 5 4f. In Sekai kyoyo zenshii T #HFE24E 17, 313~
366. Heibonsha. Entstanden Bunka 12 (1815).

Suzuki Jiuzo $6ARE = und Kimura Yaeko AK/\E 1 (Hg.) 1995. Kinsei kodomo
ehonshii Edo-hen JT it &6 OIRARE VLT )R {Sammlung illustrierter Kinder-
biicher der frilhen Neuzeit. Band Edo}. Iwanami shoten.

Suzuki Tozd #5A%: = und Koike Shotard /NE KRR (Hg.). 1987. Kinsei shomin
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Anhang I: Liste der verwendeten Holzschnitte

Die nachstehende Liste fiihrt die Holzschnitte nach Kiinstlern mit ihrem jeweils gingig-
sten Namen (nach Yoshida 1987) ohne Schulnamen in chronologischer Reihenfolge an.
Holzschnitte des auch als Utagawa Kunisada I oder Gototei bekannten Toyokuni III
beispielsweise finden sich so alle unter Toyokuni III, auch wenn sie Kunisada signiert
sind. Angegeben sind, soweit eruierbar, Titel, Figurenbezeichnungen (sofern nicht an-
ders vermerkt, jeweils von rechts nach links), Format, Signatur, Verlag, Zensurstempel,
Erscheinungsdatum, Abbildungs- oder Besitznachweis sowie ein Verweis auf etwaige
SchwarzweiB-Abbildungen im Text bzw. Farbtafeln. Alle als Oban bezeichneten Holz-
schnitte sind, wenn nicht anders angegeben, im Hochformat von ca. 24 x 36 cm, hosoban
im Hochformat von ca. 15 x 33 cm, chitban im Hochformat von ca. 18 x 27 cm, koban
im Hochformat von 13 x 18 cm.

1. Anonym Ohne Titel [Namazue, Welsbild, als Parodie der Geschichte der Alten
von Asajigahara]. Oban. Unsigniert. Kein Verlagsstempel. Wohl 1855 zur Zeit
des groflen Erdbebens in Edo (Miyata und Takada 1995:108, Nr. 39; Kokuritsu
kokkai toshokan Inv. Nr. 7751 2-9-1-13 00-038) (Abb. 73).

2. Anonym Jishin shukka gojitsubanashi #i5EHk1% HI1Z72L (,,Uber die Nachwir-
kungen des Erdbebens und der darauffolgenden Feuersbrunst™) [Kawaraban im
Schwarzwei3-Druck, ordnet in Form eines banzuke ,,Dinge, die nun gefragt sind*
(mochiiru mono %% ®) und jene, die ,,niemand mehr interessieren‘ (oaida F5&
UMZ) ihrem ,,Rang® nach ein]. Unsigniert. Kein Verlagsstempel. Kein Zensurstem-
pel. Wohl 1855 nach dem groBen Erdbeben in Edo (Kinoshita und Yoshimi 1999:
164).

3. Anonym Ohne Titel [Sterbebild (shinie) fiir die Schauspieler Nakamura Utae-
mon IV (1798-1852), Ichikawa Danjurd VIII (1823—1854) und Bandd Shiuka I
(1813-1855)]. Oban-Triptychon. Unsigniert. Kein Verlagsstempel. Kein Zen-
surstempel. Vermutlich um 1855 (das Gesicht der Alten auf dem mittleren Blatt
abgebildet in Engeki hakubutsukan yakushae kenkyiikai 1998:211, als Beispiel
fiir eine Darstellung des Schauspielers Bando Zenji Y< 83K 111; Waseda daigaku
engeki hakubutsukan Inv.Nr. 114-287, 114-288, 114-0289; auch Privatbesitz,
Wien) (Taf. 11-4).

4. Anonym Shinpan kitsune no yome'iri shitakiri suzume UAARINOD O N E L3
7% (,,Allerneuest: Die Fuchshochzeit und Der Spatz mit der abgeschnittenen
Zunge*) [Holzschnitt in 6 horizontalen Streifen zu je 3 Bildfeldern zum Ausbas-
teln als Mini-Buch]. Oban. Unsigniert. Verlag Kagaya Kichiemon J1& = &4
49, Bin Zensurstempel i.5 3% 1., daher datierbar Meiji 8.5 (1875) (Privatbe-
sitz, Wien).

5. Anonym Haiyii nigao iki ningyo Asakusa koen hanayashiki saikunin Yasumoto
Kamehachi BEELIEIE NTE EREARAESCLE M L ANZEA &8I\ (,Lebens-
echte Puppen mit den Gesichtern von beriihmten Schauspielern im Blumenhaus
des Asakusa-Parks, von dem Puppenkiinstler Yasumoto Kamehachi) [Einfar-
bendruck als Werbeblatt fiir die entsprechende Veranstaltung]. Unsigniert. Ver-
lag Kobundo %4f3C%E. Kein Zensurstempel. Zwischen 1873 und 1900 (Besitz
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Ann Herring, Tokyo; auch Tokyo University, ISICS [Institute of Socio-informa-
tion and Communication Studies], Onoe Hideo korekushon, Misemono . {4
NO10 unter http://www.isics.u-tokyo.ac.jp/db/contents/item.45.N010. html).
Chikanobu JE4E  Azuma nishikie yo kurabe Asajigahara BRI 5013
Ji (,,Asajigahara“ aus der Serie ,Nichtlicher Wettstreit auf Brokatbildern des
Ostens*). Oban. Signiert Ydshii Chikanobu-hitsu #5/11 & #E2E. Verlag Kobaya-
shi Tetsujird /> Ak £k ¥k BB . Datiert Meiji 19.1 (1886) (Sasama 1992:71)
(Taf. 14-3).

Chikanobu J&#%E Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Yuri no kata 5 & /77 /
Onoe Kikugord (V) & 29 1B, Hototogisu |E&E X9 / Nakamura Fukusuke
(IV) #4545 8h, Onnanosuke %¢.2 B / Bando Kakitsu (I) ¥ B 524%]. Oban-Tri-
ptychon. Signiert Gakd Hashimoto Naoyoshi M T#& A B . Verlag Hasegawa
Enkichi £&4)!|[F 7. Datiert Meiji 20.1 (1887), anlisslich der Wiederaufnahme
von Soga moyd tateshi no goshozome unter dem Titel Ume no haru tateshi no
goshozome ab Meiji 20.2 im Chitose-za (Waseda daigaku engeki hakubutsukan
Inv. Nr. 101-0490, 101-0491, 101-0492).

Chikashige J5| 8 Ibaraki X/ [Figuren bezeichnet als Watanabe Genji Tsuna
P 0YRIBHE / Ichikawa Sadanji (I) 1) £ [B¥K und Tsuna haha jitsu wa Ibara-
ki doshi, ,Mutter des Tsuna, in Wahrheit der Ddmon von Ibaraki il £:5Z/ %
A# ¥ / Onoe Kikugord (V) J&_E%§TLER]. Oban-Triptychon. Signiert Morika-
wa Chikashige-hitsu 5F)I|J& . Verlag Fukuda Kumajird #&HAE —ER. Da-
tiert Meiji 16 (1883), anlésslich der Auffithrung /baraki ab Meiji 16.4 im Shin-
tomi-za (SHZ 5:Abb. 72).

Eisen # %  Shinpan musume teikin shusse sugoroku TR AR JEE )l H i80S
(,,Allerneuestes sugoroku zur Erbauung der Téchter, wie man in der Welt etwas
wird*). 49,0 x 66,6 cm. Signiert Toto Keisai Eisen-ga S AR5 S SR . Verlag
Izumiya Ichibé FniR =i fLf#. Ein Zensorenstempel Wata(nabe Shoemon) i
GUJEAFRY), daher datierbar 18431847 (Hanzawa 1980:Abb. 168; auch Pri-
vatbesitz, Wien) (Taf. 18).

Gekkd H ¥t Gekko zuihitsu Asajigahara hitotsuya H BIFEZE 26 D R—Y %
(,,Das alleinstehende Haus von Asajigahara“ aus der Serie ,,Gekkds zuihitsu®).
Oban. Signiert Gekkd H #f. Verlag Matsuki Heikichi #AA - . Datiert Meiji
29.3 (1896) (Privatbesitz, Wien) (Taf. 14-4).

Hirosada /AH Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Yaoya Hanbe °33 )= -1t
41, Baba Okuma (X>35HE und Ochiyo 335 J]. Chiban-Triptychon. Signiert
Hirosada /A H. Verlag Kawaoto )11 3% . Kein Zensurstempel. Wohl anlisslich der
Auffihrung Sewa ryori yaoya no kondate ab Kaei 2.9 (1849) im Kado-za in
Osaka mit Jitsukawa Enzaburd I 52)1[4E = B[S, Anekawa Shinshird IV 4fi) 1|70
AlS und Nakayama Nanshi II H[LIF§4% in den entsprechenden Rollen (Hankyii
gakuen Ikeda bunko 2003:Abb. 195).

Hiroshige JA B Toto kyiiseki-zukushi Asajigahara hitotsuya ishi makura no
yurai HABEBIEE EBF N —VF A OO H ¥ (,Der Ursprung des Stein-
polsters vom alleinstehenden Haus in Asajigahara® aus der Serie ,,Gesammelte
alte Stitten der Ostlichen Hauptstadt™). Oban. Signiert Hiroshige-ga J/s B[],
Verlag Wakasaya Yoichi #54%/Z 5-1fi. Ein Zensorenstempel Tanaka H ', da-
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her datierbar 1843—1847 (Stewart 1979:312-314, bes. 314: dort datiert ca. 1845;
GUD 4:14; auch Privatbesitz, Wien) (Taf. 9-1).

Hiroshige /A& und Toyokuni Il ={XE[E Sohitsu gojisantsui Narumi B
HA=%F R (,,Narumi® aus der Serie ,,Die 53 Stationen [des Tokaidd], von
je zwei Kiinstlern gezeichnet*). Oban. Signiert Hiroshige-ga J/ B [#] im oberen
Bildteil mit der Landschaft, Toyokuni-ga £ [E[#] im unteren Bildteil mit der fi-
giirlichen Szene. Verlag Maruya Kyiishiro 3LE/APYES. Zwei Zensurstempel
aratame und 1.8 Y1)\, daher datierbar Ansei 2.8 (1855) (Machida shiritsu koku-
sai hanga bijutsukan 1990:73; auch Privatbesitz, Wien) (Taf. 1-1).

Kagematsu 5% Toto miyage gojisantsugi no uchi Kodera no byokaii Onoe
Baiko HABTPETLFS =R I SF /TR )2 BMESE (,,Das Katzengespenst
im alten Tempel / Onoe Baiko [= Onoe Kikugord III]* aus der Serie ,,53 Statio-
nen als Souvenirs aus der dstlichen Hauptstadt®). Oban. Signiert Goryiitei Kage-
matsu-ga T it 5 5 AA ). Verlag Wataya Kihé #f = & 4. Kein Zensur-
stempel. Wohl anldsslich der Auffiihrung Ume no haru gojisantsugi ab Ten-
po 12.4 (1841) im Kado-za in Osaka (Waseda daigaku engeki hakubutsukan
Inv. Nr. 016-0444).

Kunichika [ElJ& Atari kyogen furiwake sugoroku EAEE IR 77N (,,Sugoroku
der beliebten Kabuki-Stiicke in Portriits*). Signiert Ichidsai Kunichika-ga — /&7
[ J& . Datiert Genji 1 (1864) (Hanzawa 1980:Abb. 33).

Kunichika [#& Ohne Titel [Figur bezeichnet als Yuri no kata 542 J7 / Ichika-
wa Kodanji (IV) 1{i)11/]5E¥]. Oban, wohl Teil einer groBeren Komposition. Sig-
niert Kunichika-ga [E)& . Verlag Fushimiya Zenroku K JiL & /<. Ein Zensur-
stempel aratame.ne.2 28—, daher datierbar Genji 1.2 (1864), anlisslich der
Auffihrung Soga moyo tateshi no goshozome ab Genji 1.2 im Ichimura-za (Pri-
vatbesitz, Wien) (Abb. 4).

Kunichika [E]Jf] Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Nadeshiko 72 CLZ / Onoe
Eizaburd (IV) & _E2& =, Koorinosuke /)M~ B / Ichimura Uzaemon (XIII) i
AP 224, Yuri no kata 542 75 / Ichikawa Kodanji (IV) 3)11/)5\E7k]. Oban-
Triptychon. Signiert Kunichika-ga [EJ# . Verlag Omiya Kytisuke JT7LE/A D).
Ein Zensurstempel aratame.ne.2 t&¥ ., daher datierbar Genji 1.2 (1864), an-
lasslich der Auffiithrung Soga moyo tateshi no goshozome ab Genji 1.2 im Ichi-
mura-za (Waseda daigaku engeki hakubutsukan Inv. Nr. 101-0459, 101-0460,
101-0461).

Kunichika [#)& Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Yuri no kata H& 277 /
Ichikawa Kodanji (IV) fiJIl/NE K, Hototogisu Kf 5 / Ichimura Uzaemon
(XII) TS A %], Oban. Signiert Kunichika-ga [ElJ& . Verlag Etsuka #
5. Bin Zensurstempel aratame.ne.3 t1-—., daher datierbar Genji 1.3 (1864),
anlésslich der Auffithrung Soga moyo tateshi no goshozome ab Genji 1.2 im
Ichimura-za (Waseda daigaku engeki hakubutsukan Inv. Nr. 101-0452).
Kunichika [E]J& Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Hototogisu (FE&X 9 /
Ichimura Uzaemon (XIII) i3 224 und Yuri no kata B &2 75 / Ichikawa
Kodanji (IV) f7)![75\E¥]. Oban-Diptychon. Signiert Kunichika-hitsu [EJ& 4.
Verlag Izutsuya -7 /2. Ein Zensurstempel aratame.ne.3 ti-¥-—., daher da-
tierbar Genji 1.3 (1864), anldsslich der Auffithrung Soga moyé tateshi no gosho-
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20.

21.

22.

23.

24.

25.

zome ab Genji 1.2 im Ichimura-za (Waseda daigaku engeki hakubutsukan Inv.
Nr. 101-0453, 101-0454).

Kunichika [E)& Této sanjiirokkei no uchi Yamashita Gomon HAF =+ /55
W 1L T EIPY (,,Das Tor in Yamashita“ aus der Serie ,,36 Ansichten der dstlichen
Hauptstadt®) [Figur bezeichnet als Furuneko no kai, ,,Das alte Katzengespenst®,
O / Bando Hikosaburd (V) [ #Z —HB]. Oban. Signiert Kunichika-ga
[/ ). Verlag Omiya IT{L/E (= Sawa Kyiijird UAIKER). Zensurstempel ara-
tame.ne.9 1 I, daher datierbar Genji 1.9 (1864), wohl anlisslich der Auffiih-
rung Hyakumyoden tazuna somewake ab Genji 1.8 im Nakamura-za (Fujisawa
1928:38; auch Privatbesitz, Wien).

Kunichika [£]Jf] Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Sentakuya Uden HA/72<
29 H / Seki Utasuke (1) BE#kBY, haha, ,,Mutter*, Kataomoi £} 7 356\ / Seki
Sanjiro (1) BY =+, musume, ,,Tochter”, Kakesara 47>l / Sawamura
Tanosuke (III) JRATH 2B und genan, ,.Diener*, Tsunehei T 55 & - / Ichika-
wa Kobunji (I) mfiJl[/]N3Z¥k]. Oban-Triptychon. Signiert Kunichika-ga [E|J&] i,
Verlag Tsujiokaya Bunsuke 1f:[if] 2 3CH). Ein Zensurstempel aratame.ushi.3 B4
H: —, daher datierbar Keio 1.3 (1865), anldsslich der Auffiihrung Ichiban nori-
me iki no sashimono ab Keid 1.3 im Morita-za (SHZ 7:Abb. 25).

Kunichika [E& Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Hotaku %A% / Ichimura
Kakitsu (IV) HiftZ4% (= Onoe Kikugord V), Osan baba 35S A% 4 7 / Bando
Kamezo (1) % # kK, Sakata Kurddo ¥ HJE A / Ichikawa Sadanji (I) )11 75
K, Yaegiri /\E Hi / Ichimura Kakitsu (IV) ™4 524##%]. Oban-Triptychon.
Signiert Kunichika-hitsu &-Ji[E| & 4. Verlagssiegel K im Kreis fiir Yamamura
Kanesaburd LI} 4x = BB oder Hanabusaya Bunzo %= SCjii. Zensurstempel
jund.aratame PV, daher datierbar Keid 3.4 (1867), anlisslich der Auffiih-
rung Oe seidan yuki to sumi tsuki ab Keid 3.10.24 (1867) im Ichimura-za (Waseda
daigaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 100-7368, 100-7369, 100-7370) (Taf. 6-3).
Kunichika [E]J5 Ohne Titel [Figur bezeichnet als Koshitsu jitsu wa neko no kai,
,Witwe, eigentlich das Katzengespenst* 1% =8 FZ/\Jli .2 [} / Sawamura Tanosu-
ke (III) A+ HZB)]. Oban. Signiert Kunichika-hitsu 5% 4. Kein Verlags-
siegel. Ein Zensurstempel aratame.tatsu.2 SR ., daher datierbar Keio 4.2
(1868), anldsslich der Auffiihrung Chitose no tsuru Edo-iri sugoroku ab Mei-
ji 1.2 im Nakamura-za (Waseda daigaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 100-
8872; auch Privatbesitz, Wien).

Kunichika [EJf Gojiisantsugi no uchi Narumi F.+ =R DOWN W H (,Naru-
mi“ aus der Serie ,,Die 53 Stationen [des Tokaido]*) [Figuren bezeichnet als Na-
rumi M5 . / (Nakamura) Shikan (IV) £ ¥, Tan’emon FHA%FT / (Ichikawa)
Kuzo (III) Jujik]. Koban. Signiert Kunichika-hitsu [E)&4%. Bezeichnet als Nr.
41 PY+—. Verlag Tsujiokaya Bunsuke it [if] 72 3CBl). Ein Zensurstempel arata-
me.hitsuji.11 A+, daher datierbar Meiji 4.11 (1871) (Privatbesitz, Wien)
(Taf. 1-2).

Kunichika [EJ& Tokaido gojisantsugi no uchi Okazaki-eki no ba ¥ifiE .+
=R/ HIEFERDY (,Die 53 Stationen des Tokaidd. Der Akt bei der Station
Okazaki®) [Figuren bezeichnet als Otowa-ke neko no kai, ,,das Katzengespenst
der Otowa-Familie & N F M OFE / Onoe Kikugord (V) J& 28 TLER, aisho,
,JKonkubine*, Michinoku % #2745 ?M< / Bandd Mitsugord (V1) ¥ # =8 LA
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und Isokai Minbenosuke % H .21 / niyaku Onoe Kikugord (V) <&
%5 5], Oban-Triptychon. Signiert Toyohara Kunichika-hitsu /i [ & 4.
Verlag Yamamotoya Heikichi [LIAE>F-& auf dem rechten Blatt. Ein Zensur-
stempel aratame.hitsuji.8 A\, daher datierbar Meiji 4.8 (1871), anlisslich
der Auffihrung Tokai kidan nekomatayashiki ab Meiji 4.9 im Nakamura-za
(SHZ 5:Abb. 45).

Kunichika [E]J& Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Katamoi JiH V> / Bando
Hikosaburd (V) Y HEZ =B, kojo, ,.die pietitvolle Tochter*, Kakesara % 2¢7)»
\FIIL / Sawamura Tossho [II] IRATEATE, gebu, ,,der Diener”, Sunehei Al
- / Nakamura Chiitard A K EE, Tenmoku Shiinosuke K H ¥H.Z2 Bl / Ichi-
kawa Sadanji (I) if7)![/£[H7X]. Oban-Triptychon. Signiert Toyohara Kunichika-
hitsu 5 [E| & 4. Kein Verlagssiegel erkennbar. Zensurstempel aratame.tori.6
e P4 /N, daher datierbar Meiji 6.6, anlisslich der Auffiihrung Sumidagawa
nokkiri kodan ab Meiji 6.6.1 (1873) im Morita-za (Waseda daigaku engeki
hakubutsukan Inv. Nr. 100-6524, 100-6525, 100-6526).

Kunichika [E]& Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Giheiji baba Osan & AR
(X EdHIFBZ A / Ichikawa Monnosuke (V) 171152 Blj, Danshichi-shima no
Okaji [#-ClE /35#2 / Bando Mitsugord (VI) 3 = FLH[5]. Oban-Diptychon.
Signiert Toyohara Kunichika-hitsu £/ [E 5 4&. Verlag Yamamura Kanesaburd
(L #F 4 = BR. Ein Zensurstempel aratame.tori.12 & ¥+ ., daher datierbar
Meiji 6.12 (1873), anlésslich der Wiederauthahme von Shinzo tsurifune kidan
ab Meiji 6.7 im Murayama-za (Privatbesitz, Wien) (Taf. 7-3).

Kunichika [E& Oto ni kiku Kanda Hakuzan Ten’ichi kodan 5500 HAA 1L K
—i ik (,,Die Geschichte von Ten’ichi vom Hakuzan in Kanda, die von sich
reden macht“) [Figuren bezeichnet als Osan baba 3=/ (X>7 / Nakamura
Chiikichi 41, Hotaku ato ni, ,,spiter”, Ten’ichibd EERICK—H /
Onoe Kikugord (V) /& 45 FH]. Oban. Signiert Toyohara Kunichika-hitsu
JR[E A 4. Verlag Matsuki Eikichi #2K%¢ 2. Ein Zensurstempel aratame.i?.5?,
daher datierbar Meiji 8.5 (1875), anlésslich der Auffiihrung Ogibydshi Ooka sei-
dan ab Meiji 8.1 im Shintomi-za (Privatbesitz, Wien).

Kunichika [EJ5 Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Watanabe no Tsuna {32
## / Ichikawa Sadanji (I) 7)1 /2B ¥X und Ibaraki XA / Onoe Kikugord (V) &
%5 #E5]. Oban-Triptychon. Signiert Oju Toyohara Kunichika-hitsu 75 &5
[E]J&] 4. Verlag Akiyama Buemon FX [ £ = . Datiert Meiji 16.4 (1883),
anldsslich der Auffithrung /baraki ab Meiji 16.4 im Shintomi-za (SHZ 7:Abb. 61).
Kunichika [E]J& Ohne Titel [Figuren bezeichnet als kdshitsu, ,,Witwe*, Yuri no
kata #%2PVDJ / Onoe Kikugord (V) J& 4 HER, aisho, ,,Geliebte*, Hoto-
togisu & 23L& X9 / Nakamura Fukusuke (IV) H 4§45 8)]. Oban-Triptychon.
Signiert Toyohara Kunichika-hitsu /5 [EJ& 4. Verlag Kodama Yakichi /& &
715 . Datiert Meiji 20.1 (1887), anlésslich der Wiederaufnahme von Soga moyo
tateshi no goshozome unter dem Titel Ume no haru tateshi no goshozome ab
Meiji 20.2 im Chitose-za (Waseda daigaku engeki hakubutsukan Inv. Nr. 201-
3720, 201-3721, 201-3722; auch Privatbesitz, Wien) (Taf. 2-3).

Kunichika [EJ& Baiko jisshu no uchi Hitotsuya ¥isg+FE2 N —Y5 (,,Das
alleinstehende Haus* aus der Serie ,,Aus den 10 Paraderollen des Baiko*) [Figu-
ren bezeichnet als musume, ,,Tochter*, Asaji 427> / Onoe Einosuke (I) & _E
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2528, roba, ,alte Frau®, Ibara Z%£X / Onoe Kikugord (V) & _E& TER, ko
Hanawaka jitsu wa Kannon no keshin, ,,Kind Hanawaka, in Wahrheit Inkarna-
tion der Kannon“ VEAE# S8l % /{t& / Iwai Matsunosuke (IV) & FHA2 2
B]. Oban-Triptychon. Signiert Oju Toyohara Kunichika-hitsu [ &5 [# &
%:. Verlag Fukuda Kumajird & HAEVKER. Datiert Meiji 23.4 (1890), anlésslich
der Auffithrung Hitotsuya ab Meiji 23.4 im Ichimura-za (SHZ 5:Abb. 86; auch
Privatbesitz, Wien) (Taf. 14-1).

Kunichika [EJf Baiko hyakushu no uchi 13 Hototogisu i [ i 2 N+ =
1ZEEZF (Nr. 13 ,Hotogisu“ aus der Serie ,,100 Rollen des Baikd [= Onoe
Kikugord V*) [Zwei Bilder im Bild, unten Baiko als Hotogisu, etwas kleineres
Bild oben Figur bezeichnet als Yuri no kata WY@ 75 / der verstorbene Ichikawa
Kodanji (IV) #&7)11/]NE¥k]. Oban. Signiert Toyohara Kunichika-hitsu &5 [F
JE1%. Verlag Fukuda Kumajird £& HREVKER. Datiert Meiji 26 (1893) (Waseda
daigaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 007-2075; auch Privatbesitz, Wien).
Kunichika [E)& Baiko hyakushu no uchi 30 Okazaki no neko 3¢ 5 FH.2 N
—+ &S (Nr. 30 ,,Die Katze von Okazaki* aus der Serie ,,100 Rollen des
Baikdo [= Onoe Kikugoro V]“) [Zwei Bilder im Bild, unten Baiko als das
Katzengespenst, etwas kleineres Bild oben Figur bezeichnet als Tamashima Ittd
T /"% / Nakamura Shikan (IV) H#2%1]. Oban. Signiert Toyohara Kuni-
chika-hitsu 25 [E 54, Verlag Fukuda Kumajiro #& FHAEVKER. Datiert Meiji
26 (1893) (Waseda daigaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 007-0726; auch Pri-
vatbesitz, Wien).

Kunichika [E)& Baiko hyakushu no uchi 75 Asajigahara g5 fi2 N £+
HOESFMJE (Nr. 75 ,,Asajigahara® aus der Serie ,,100 Rollen des Baikd [=
Onoe Kikugord V]“) [Zwei Bilder im Bild, unten Baiko als die Alte von Asaji-
gahara, etwas kleineres Bild oben Figur bezeichnet als kojo Asaji % /
Onoe Eizaburd (V) J&_E2% —H[5]. Oban. Signiert Toyohara Kunichika-hitsu &
JF ] JE 2&. Verlag Fukuda Kumayjird f& HAE VKA. Datiert Meiji 26 (1893) (Wa-
seda daigaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 007-2001; auch Privatbesitz, Wien).
Kunichika [EJ& Baiko hyakushu no uchi 94 Ibaraki #§=2Hfi.2 NIL+DU K
K (Nr. 94 ,Ibaraki® aus der Serie ,,100 Rollen des Baikd [= Onoe Kikugo-
r0o V]*) [Zwei Bilder im Bild, unten Baiko als die Ddmonin von Ibaraki, etwas
kleineres Bild oben Figur bezeichnet als Watanabe no Tsuna {3 / Ichikawa
Sadanji (I) f7)I[/2[E]. Oban. Signiert Toyohara Kunichika-hitsu /57 [2]&]
4. Verlag Fukuda Kumajird 1 FH BEYR S, Datiert Meiji 26 (1893) (Waseda dai-
gaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 007-2011; auch Privatbesitz, Wien).
Kunichika [EJE Akegarasu haru no awayuki W1 5%3 % [Figuren bezeichnet
als yarite, ,,Puffmutter, Okaya <> C337)>X> / Onoe Kikugord (V) J& % T
B, Urasato A H. / Nakamura Fukusuke (IV) 4188, kamuro Midori FE74&
¥ / Onoe Ushinosuke (I1) & _E H::2 B, Tokijiro FRFIKES / Onoe Kikugord /& _E
4§ FLBR]. Oban-Triptychon. Signiert Toyohara Kunichika-hitsu 5 [E J& 2.
Verlag Fukuda Kumajird f& HAEVKHR. Datiert Meiji 27.1 (1894), anlésslich der
Auffihrung Akegarasu haru no awayuki ab Meiji 27.1 (1894) im Kabuki-za
(Privatbesitz, Wien).

Kunichika [E/J& Kabuki-za Hokoji-mura furudera no ba "EFECFEIENSFR
<F/% (,,Die Szene im alten Tempel in Hokoji-mura, wie im Kabuki-za gege-
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ben®) [Figuren bezeichnet als Koshitsu Nio jitsu wa bakeneko ,,Witwe Nio, in
Wahrheit das Katzengespenst, t2 5 J& 3%/ ZJHi / Onoe Kikugord (V) & 55
TR, Nishikawa Munesaburd #8)115% =RE / Onoe Kikunosuke (II) & 452 B
und Shigezd nyobo, ,die Frau des Shigezo*, ZJu. 22 5 / Onoe Eizaburd (V) J&_E
2% — B[ ]. Oban-Triptychon. Signiert Toyohara Kunichika-hitsu -5 [£ & 2
Verlag Fukuda Kumajird & H BEVKER. Datiert Meiji 30..2 (1897), anlésslich der
Auffiihrung Gojisantsugi Ogi no shukuzuke ab Meiji 30.2 im Kabuki-za (SHZ
5:Abb. 99).

Kunichika [#)& Chinsetsu yumiharizuki. Kabuki-za ¥t =95 H WKL [Fi-
guren bezeichnet als Kumagimi [/ / Ichikawa Danjtrd (IX) i) 11[5]+8E, Kame
. / Ichikawa Metora (II) 7)1/ ¢ 8 und Tsuru %5 / Ichikawa Somegord (IV)ifi)l|
Y T B[ ]. Oban-Triptychon. Signiert Toyohara Kunichika-hitsu 5 [# J& 4.
Verlag Fukuda Kumajird #& FHAEVKER. Datiert Meiji 30.10 (1897), anlésslich der
Auffihrung Chinsetsu yumiharizuki ab Meiji 30.11 im Kabuki-za (Waseda daigaku
engeki hakubutsukan Inv. Nr. 100-3848, 100-3849, 100-3850) (Abb. 47).

Kunihiro [£]/A  Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Sasao % / Sawamura Kuni-
tard (I1) IR eHE KRR, Narumi B . / Nakamura Utaemon (I11) H AT SA T /
Sasaki Tan’emon 1= 4 A FFA#Y / Ichikawa Danzo (V) 1)![[H]. Oban-Tri-
ptychon. Signiert Kunihiro-ga [E|JAX#]. Verlag Tenmaya Kihe K i = &= Je /7.
Wohl anlésslich der Auffithrung von Igagoe norikake kappa ab Bunsei 7.jun8
(1824) im Kado-za in Osaka (Hankyii gakuen Ikeda bunko 1998:Abb. 33).
Kunikazu [E] & Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Rojo Narumi #2420 5, / Ichi-
kawa Ebizd (V) i) [##& i, nyobo Sasao % 5=>)E / Nakayama Nanshi (II) H
(L72 AL, Sawai Matagord IR FLER / Ichikawa Ebijird (IV) i) H[#&+AS und
Sasaki Tan’emon &= % AFFA 1Y / Jitsukawa Enzaburd (1) 5%)1/4E —£f]. Chi-
ban-Tetraptychon. Signiert Kunikazu [£|&. Kein Verlag angegeben. Wohl anliss-
lich der Auffiihrung von Igagoe norikake kappa ab Ansei 4.23 (1857) im Naka-za
in Osaka (Hankyi gakuen Ikeda bunko 2003:Abb. 559).

Kunikazu [E|8 Dai-Nihon rokujityoshii Kai X B AS+430 F 2 (,Die Pro-
vinz Kai“ aus der Serie ,,60 und mehr Provinzen GroB3-Japans®) [Figuren bezeichnet
als Iwane 5518 und Man’yiimaru ifitfi #L.]. Signiert Kunikazu [E| 5. Verlag Ishi-
kawa Wasuke )11 F18)). Wohl Bunkyii 1 (1861), als mitate einer Auffiihrung von
Itozakura honché sodachi mit Nakamura Jakuemon I 426454 als Iwane und
Nakamura Hashinosuke 11 H #1452 B als Man’ytimaru (Hankyl gakuen Ikeda
bunko 2003:Abb. 617/18).

Kunikazu [# & Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Rdjo Narumi # & "E . / Ara-
shi Rikan (IIT) &Y~/ , nyobo Sasao % FES > / Ichikawa Suminojo (1) i) 11E
Fx:2 7K, Sawai Matagord (R 3 FLER / Mimasu Baisha (I) —#Hf#2 und Sasaki
Tan’emon 4 % AR PHA Y / Kataoka Gado (II) 5[] ¥ # ]. Chiiban-Tetra-
ptychon. Signiert Kunikazu [E]E. Kein Verlag angegeben. Wohl anlisslich der
Auffiihrung von Igagoe norikake kappa ab Bunkyt 2.10 (1862) im Kado-za in
Osaka (Hankyii gakuen Ikeda bunko 2003:Abb. 619).

Kunimasa IV PUfX[EE Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Koorinosuke 7/Mik
2B / Nakamura Fukusuke (IV) H4F4&8), Yuri no kata & & ? 7 / Onoe Ki-
kugord (V) /& 55 FHlS, Hototogisu Ff)55 / Nakamura Fukusuke (IV) 41
B, Gorozo FLBRJE / Onoe Kikugord (V) & 85 ES, Tsuchiemon 55 /
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Nakamura Shikan (IV) 8L, Yahei 5-Joff / Kataoka Gado (IIT) Ji ]
#]. Oban-Triptychon. Signiert Baido Kunimasa-hitsu % [E B4, Kein Ver-
lagssiegel und kein Datum erkennbar, vermutlich anldsslich der Wiederauf-
nahme von Soga moyé tateshi no goshozome unter dem Titel Ume no haru tate-
shi no goshozome ab Meiji 20.2 im Chitose-za (Waseda daigaku engeki haku-
butsukan Inv.Nr. 101-0496, 101-0497, 101-0498).

Kunimasa IV PUfC[EE Ohne Titel [Figuren bezeichnet mit nekomata no kai
,Katzengespenst* Jif X% / Onoe Baikd /& _EME=E, karyiido, ,Jiger*, Shigezd
FRN K / Onoe Kikugord (V) & _E% FLES, musha shugyo, ,,Samurai in seinen
Wanderjahren, Masatabi ¥ {£17 1Efi / Nakamura Fukusuke (IV) FA4E ).
Oban-Triptychon. Signiert Baido Kunimasa-ga & [E EH]. Verlag Kodama
Yakichi @ ¥R . Datiert Meiji 20.6..20 (1887), anlisslich der Auffiihrung
Gojiisantsugi Ogi no shukuzuke ab Meiji 20.7 im Nakamura-za (Privatbesitz,
Wien).

Kunimasa IV U1 [E B Atari kyogen haiyii udekurabe & 3T S 1JF 18 i 5t
(,,Wettstreit der Schauspieler in Erfolgsstiicken®) [Figuren bezeichnet als Asaji-
gahara hitotsuya no roba, ,,die Alte vom alleinstehenden Haus in Asajigahara®,
Ibara &35 7 JF—YF DO EEIK | Onoe Kikugord (V) & 235 TLES, musume,
,Tochter”, Asaji #2#%> / Onoe Einosuke (I) & %22 Bfj]. Oban. Signiert
Kochord Kunisada-hitsu 755 ##[E 5 2. Verlag Hasegawa Enkichi 2|
7. Datiert Meiji 23.4 (1890), anlisslich der Auffithrung Hitotsuya ab Meiji 23.4
im Ichimura-za (Privatbesitz, Wien).

Kunimasa IV VU [EE  Hitotsuya kumiage —7 Z A0 _E (,Bastelbogen: Das
alleinstehende Haus*). Oban-Triptychon. Signiert saikunin Baido #ll 1. \Hg %
auf dem rechten Blatt. Verlag Naraba Shiihei 3 & . Datiert Meiji 23.6
(1890) (Privatbesitz, Wien) (Taf. 14-2).

Kuninao [E & [Figuren bezeichnet als Awa no Jurobe [l 2 + B fd /
Bandd Mitsugord Y& 8 = 7L A5, Otsuru oba }3-2%%4%7 / Matsumoto Koshi-
10 IAARTZPUER, Oyumi 334 F / Nakamura Daikichi F4F K, uranaisha Jo-
suke 9572 L= 3B / Onoe Kikugord J& 125 TR, vermutlich Bando Mitsu-
gord 11, Matsumoto Koshird V, Nakamura Daikichi II und Onoe Kikugord 11
in einer nicht bestimmten Auffiihrung]. Oban-Triptychon. Signiert Kuninao-ga
[E/[EL[#]. Verlag Kawachiya Genshichi {/]NEJF . Zensurstempel kiwame 1
(Waseda daigaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 012-0065, 012-0066, 012-0067)
(Taf. 4-2).

Kunisato B4} Tokaido gojisantsugi mitate sugoroku ¥ T+ = IR 7378
N (,,Sugoroku der 53 Stationen des Tokaido in Entsprechungen®). Format nicht
bekannt. Signiert Rissen Kunisato-ga 37! %% # und Tamenaga Shunchd-hitsu
257K FMEEE . Verlag Kinoya Sojird KRB 3IKER. Zwei Zensurstempel aratame
2 und tatsu.? JZ?, daher datierbar Ansei 3 (1856) (Hanzawa 1980: Abb. 26).
Kuniyoshi [£7 Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Oharu 33/%% / Onoe Eiza-
burd J& _E% =EF, Otsuru oba 335535187/ Kataoka Ichizo f [l ik, Awa
Jurobe Pl + RE F2f# / Bando Mitsugord B =t #.HS, vermutlich Onoe
Eizabur6 III, Kataoka Ichizd I und Bando Mitsugord IV in den entsprechenden
Rollen in der Auffithrung Narutozome iroe no shiranami ab Tenpd 4.1 (1833) im
Ichimura-za]. Oban-Triptychon. Signiert Ichiyfisai Kuniyoshi-ga — 55 77 [E| 75 i,
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Verlag Kawaguchiya Chozo JI| H /& K ji. Zensurstempel kiwame fi%, daher
datierbar 1811-1841 (Waseda daigaku engeki hakubutsukan, Inv. Nr. 101-2611,
101-2612, 101-2613; abgebildet der Ausschnitt mit dem Gesicht des Schauspielers
Kataoka Ichizo I in Engeki hakubutsukan yakushae kenkytiikai 1998:173)
(Taf. 4-3).

Kuniyoshi [£]75 Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Shirasuka Jiemon 76
+ 419 / Mimasu Gennosuke (I) = #Hi 2 B, nekoishi no kai, ,,das Gespenst
des Katzensteins®, Ji4 D% / Onoe Kikugord (I11) & 45 FLES, Inabanosuke
VWX 2 Bl / Ichimura Uzaemon (XII) At 224 9. Signiert Ichiyiisai Kuni-
yoshi-ga — 575 [E 75 ] auf allen drei Blittern. Verlag Izumiya Ichibe Filig =
11 Sefi7. Zensurstempel kiwame (1815-1842), wohl anlésslich der Auffiihrung
von Ume no haru gojisantsugi ab Tenpd 6.2 (1835) im Ichimura-za (Robinson
1961:Abb. 72).

Kuniyoshi [ Kanzeon reigen Bl EEER (,Die Wundertitigkeit der Kan-
non‘). Oban-Triptychon. Signiert Ichiyiisai Kuniyoshi-ga — 55 %7 [E 7 ] auf
allen drei Blittern. Verlag Minatoya Kohé )= /N Faff. Kein Zensurstempel,
wohl 1839-1841 (abgebildet in Ota kinen bijutsukan 1982:Abb. 177; Suzuki
1992:Abb. 218; besprochen bei Robinson 1982:172, T82, dort mit 1839—1841 da-
tiert; auch Privatbesitz Wien) (Taf. 10-1).

Kuniyoshi [ Honché nijiishiko Hitotsuya no kojo AEAIUZE —YF D
%z (,,Die pietitvolle Tochter vom alleinstehenden Haus* aus der Serie ,,24 ein-
heimische Beispiele der kindlichen Pietét™). Chioiban. Signiert Ichiytsai Kuni-
yoshi-ga — B3 75 [E 5 ], Kein Verlagssiegel. Ein Zensorenstempel Fu (katsu
Ihe) & (W5 B ffi7), daher datierbar 1843-1847 (besprochen bei Robinson
1982:116, S23-6, dort mit 1842—1843 datiert; auch Privatbesitz, Wien)
(Taf. 9-2).

Kuniyoshi [E 7 Téokaido gojiisantsui Okabe FFiE T+ =%t [ (,,0ka-
be* aus der Serie ,,53 Stationen des Tokaido*). Oban. Signiert Ichiytisai Kuni-
yoshi-ga — B 27 [E 5 1#. Verlag Ibaya Kyiibe {Jt45/Z= /A [fii. Ein Zensoren-
stempel Mura(ta Hei’emon) #I( H >~ 45 1§ ), daher datierbar 1843-1847
(KNBH 1:Abb. 585; KNBH 2:Abb. 248; auch Privatbesitz, Wien) (Taf. 15-3).
Kuniyoshi [E]5 [Titel auf Abbildung nicht leserlich, wohl Gojisantsugi... 1.
-+ =HR, Figuren bezeichnet, aber ebenfalls unleserlich, dargestellte Szene dhn-
lich wie Nr. 86]. Querformatiges Oban? Signiert Ichiyiisai Kuniyoshi-ga — 5377
[E 7% 1H]. Verlag Ezakiya Kichibe JLIF 3 75 ff#7. Zwei Zensorenstempel Hama
& und Kinugasa 7<%, daher datierbar 1847-1852, wohl anlisslich der Auffiih-
rung Onoe Kikugoro ichidaibanashi ab Koka 4.7.25 (1847) im Ichimura-za (Fuji-
sawa 1928:33).

Kuniyoshi [#7 Ohne Titel [Figur bezeichnet als koji neko no yokai, ,das
Katzengespenst im alten Tempel®, 7 SFJH D L 5< ], Oban. Signiert Ichiyii-
sai Kuniyoshi-ga — 5575 [E 75 H]. Verlagssiegel & unter Dach, fiir Shimizuya
Naojird 157K EEIKER oder Yamazakiya Seishichi [LIIFf =& . Zwei Zenso-
renstempel Murata #/ H und Mera >k &, daher datierbar 18471852, wohl an-
lasslich der Auffithrung Onoe Kikugoro ichidaibanashi ab Koka 4.7.25 (1847) im
Ichimura-za (Waseda daigaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 100-8849).
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Kuniyoshi [E7  Yamato Takémon neko no koji H ABKA =942 % [Figu-
ren bezeichnet als furuneko no kai 1582 % (,,Der Geist der alten Katze*), und
Yamato Takémon H ABkA =Fq]. Oban-Triptychon. Signiert Ichiyiisai Kuniyo-
shi-ga — 577 [E 75| auf allen drei Blittern. Verlag Yamamotoya Heikichi [Li
AJR-F . Zwei Zensorenstempel Hama ¥ und Kinugasa 7K4%, daher datierbar
1847—-1852, wohl anlésslich der Auffithrung von Onoe Kikugoro ichidaibanashi
ab Koka 4.7.25 (1847) (Yamaguchi kenritsu Hagi bijutsukan Uragami kinenkan
Inv.Nr. U0053203) (Taf. 15-1).

Kuniyoshi [£75 Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Danshichi Okaji [+ 357>
B und Giheiji oba F& &V ¥31L£77]. Oban. Signiert Ichiyiisai Kuniyoshi-ga — 5
7 [E J5 . Verlag Iseya Kanekichi 232 35 Zwei Zensorenstempel Kinuga-
sa 4X4% und Murata #fH und ein Datumsstempel ne.4 VU, daher datierbar
Kaei 5.4 (1852), anldsslich der Auffiihrung Shinzo tsurifune kidan ab Kaei 5.5
im Ichimura-za, mit Bandd Shuka I und Seki Sanjiird III in den entsprechenden
Rollen (Privatbesitz, Wien) (Taf. 7-2).

Kuniyoshi [#7 Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Mikawamachi no Giheiji
oba —JAHTDF IR F5%E7 und Danshichi Okaji (1 35#2]. Oban-Diptychon.
Signiert Ichiylisai Kuniyoshi-ga — 5577 [E| 75 [# auf beiden Blittern. Verlag Ya-
maguchiya Tobe LI [1 = fLf#. Zwei Zensorenstempel und ein Datumsstempel
ne.5f 1., daher datierbar Kaei 5.5 (1852), anldsslich der Auffiihrung Shinzo
tsurifune kidan ab Kaei 5.5 im Ichimura-za, mit Seki Sanjuro III und Bando
Shuka I in den entsprechenden Rollen (Waseda daigaku engeki hakubutsukan
Inv.Nr. 101-0326, 101-0327; Yamaguchi kenritsu Hagi bijutsukan Uragami ki-
nenkan Inv.Nr. U00633) (Taf. 7-4).

Kuniyoshi [E Kiso kaido rokujiikyii-tsugi no uchi Okute Hitotsuya roba 7N
BEHEAN LR ZN KRAT —VFEE (,,Okute. Die alte Frau vom allein-
stehenden Haus* aus der Serie ,,69 Stationen des Kiso kaido*). Oban. Signiert
Ichiyiisai Kuniyoshi-ga — 5577 [E 75 #]. Verlag Kagaya Yasube JIE = %22 fef.
Zwei Zensorenstempel Mera K . und Watanabe {32 und ein Datumsstempel
ne.7 ¥, daher datierbar Kaei 5.7 (1852) (Ota kinen bijutsukan 1989b:33,
Abb. 115; besprochen auch bei Robinson 1982:154, S74-49; auch Privatbesitz,
Wien) (Taf. 9-3).

Kuniyoshi [E7% Asajigahara Hitotsuya no zu %>R —>"% 2 ¥ (,,Bild vom
alleinstehenden Haus in Asajigahara‘). Oban-Triptychon. Signiert Ichiyiisai Ku-
niyoshi-ga — 5575 [E 75 ] auf dem mittleren, Choord Kuniyoshi-ga SR [E
[# auf dem rechten und linken Blatt. Verlag Yamaguchiya Tobe |11 1z & [ fi.
Zwei Zensurstempel aratame & und 1.2 Y]] ., daher datierbar Ansei 2.2 (1855)
(Ota kinen bijutsukan 1982:Abb. 178; Suzuki 1992:Abb. 219).

Kuniyoshi [E7% [Asajigahara hitotsuya no zu] Ema. Malerei auf Holz. Be-
schriftet Ansei 2nen kinoto-u chiishun Okamoto-rd shujin no shoku Ichiyiisai
Kuniyoshi-sha ZZB 4 CYMh & MAMEFENZE —BFER S (Ansei 2
im 2. Monat im Auftrag des Besitzers des Okamato-ro von Ichiytsai Kuniyoshi
gemalt), daher datierbar 1855 (Asakusa Kannon-do).

Kuniyoshi [E5  Furyi ningyo JAJE A (,,Die Puppen in Mode*). Oban-Tri-
ptychon. Signiert Ichiyiisai Kuniyoshi-ga — 57 [E 7 [ auf allen drei Blittern.
Verlag Daikokuya Kinnosuke KX ZE4 2 B)). Zwei Zensurstempel aratame &
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und fatsu.2 %, daher datierbar Ansei 3.2 (1856) (Ota kinen bijutsukan 1982:
Abb. 179; Suzuki 1992:228, Abb. 351).

Kuniyoshi [E7 Tosei mitate ningyé no uchi Hitotsuya no zu &% RN 2
N —Y% 2 I& (,,Aus den mit Puppen nachgestellten Szenen, wie sie gerade in
Mode sind*). Oban-Diptychon. Signiert Ichiylisai Kuniyoshi-ga — 5577 [E] 75 ]
auf beiden Blittern. Verlag Honmo Aj%. Zwei Zensurstempel aratame & und
tatsu.2 J< ., daher datierbar Ansei 3.2 (1856) (Asakura 1976:593, Abb. 96; Ota
kinen bijutsukan 1982:Abb. 176; auch Privatbesitz, Wien) (Taf. 10-3).

Kuniyoshi [E 7 Adachigahara hitotsuya no zu %R — % 2 [& (,Das
alleinstehende Haus von Adachigahara®). Oban-Diptychon. Signiert Ichiyiisai
Kuniyoshi-ga — 53 %7 [£] 75 ] auf beiden Blittern. Verlag Omiya Kytisuke ¥T71.
JE/NB). Zwei Zensurstempel aratame & und tatsu.3 J< =, daher datierbar
Ansei 3.3 (1856) (Asakura 1976:614, Abb. 133; Sasama 1992:Abb. S. 156-157;
Suzuki 1992:Abb. 353; besprochen bei Robinson 1982:183, T330) (Taf. 8-3).
Kuniyoshi [E7  Furyii ningyé no uchi. Hitotsuya. Yiiten shonin JEJiE NJEZDO N
—% #i K LN (,Unter den Puppen in Mode. Das alleinstehende Haus. Y-
ten shonin). Oban-Diptychon. Signiert Ichiyiisai Kuniyoshi-ga — 5577 [E 75
auf beiden Blittern. Verlag Joshiya Juzo /N Z= k. Zwei Zensurstempel ara-
tame X und tatsu.3 J< =, daher datierbar Ansei 3.3 (1856) (Asakura 1976: 615,
Abb. 134; Nakau 1987:117).

Kuniyoshi [E7 Firyii ningyé Sarutahiko 6kami Uzume no mikoto Adachi
baba BE N ZHT-OZKM 99T8HDIZE HIEHIES (,,Die Puppen in
Mode. Der Gott Sarutahiko. Die Gottin Uzume. Die alte Frau von Adachi®).
Oban-Diptychon. Signiert Ichiyiisai Kuniyoshi-ga — 55 77 [ 75 ] auf beiden
Blittern. Verlag Yamaguchiya Tobe LI [ &% fefi#y. Zwei Zensurstempel arata-
me X und fatsu.3 J=< =, daher datierbar Ansei 3.3 (1856) (Asakura 1976:614,
Abb. 132; Suzuki 1992:Abb. 352, und S. 228).

Kyosai Bi7% und Yoshitora 58 Tokyo kaika meishé no uchi Asajigahara
hitotsuya kohitsu Bake Jizo no zu FURBELA S /N Hor 7 IR—YZF E (b
Hujek J51¥ (,,Die alte Zeichnung vom alleinstehenden Haus in Asajigahara und
Bild vom Gespenster-Jizdo“ aus der Serie ,,Beriihmte Ansichten der Modernisie-
rung der Hauptstadt®). [Harimazee aus drei Bildern im Bild, oben quer die
Legende von Asajigahara]. Oban. Oben und unten links signiert Seisei Kydsai-
ga 2 % BE7T 18], unten rechts Mosai-ga 4#77 ], Verlag Sawamuraya Seikichi {5
#EI5 5. Bin Zensurstempel i.4 3% DU, daher datierbar Meiji 8.4 (1875) (Ota
kinen bijutsukan 1989a:85, Abb. 143, und 130).

Ono Kikutard /NP4 KBS Tsuki no kagee H Th7>F#& (,,Mondschatten-
bilder*). Verlag Yuasa Torazd #%;{%/E —. Datiert Meiji 19.2.5 (1886) (Besitz
Ann Herring, Toky0) (Abb. 75, Ausschnitt).

Shun’ei /%< Ohne Titel [Ichikawa Danjiird V in der Rolle einer bosen Alten].
Hosoban. Signiert Shun’ei-ga % %<H]. Ca. Tenmei-Zeit (1781-1789) (Hara shobo
1997:Abb. 349).

Shun’ei %% Ohne Titel. [Wohl Ichikawa Yaozo III als Watanabe no Tsuna,
Morita Kan’ya VIII als Tante des Watanabe no Tsuna und Matsumoto Koshi-
10 [V als Fujiwara no Yasumasa in der kaomise-Produktion Nidai Genji oshi no
tsuyoyumi, ab Kansei 3.11 (1791) im Nakamura-za]. Hosoban-Triptychon. Signiert
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Shun’ei-ga #JC[H]. Verlag Tsutaya Jisaburd 5= 5 — . Zensurstempel kiwame
fi2. Wohl 1791 (Szenen aus dem alten Japan:40, Abb. 24, mittleres Blatt im Be-
sitz der Kunsthalle Bremen, linkes Blatt Sammlung Michener der Honolulu Aca-
demy of Arts, rechtes Blatt Ota kinen bijutsukan, Tokyd) (Abb. 11).

Shun’ei /9% Ohne Titel. [Wohl Sawamura Sojird I1I als Kiyomori und Arashi
Ryuzo II als Hachijo in der kaomise-Produktion Genpei hashiragoyomi, ab Kan-
sei 7.11.1 (1795) im Kiri-za]. Hosoban-Diptychon. Signiert Shun’ei-ga 77 [H],
Verlag nicht identifiziert. Zensurstempel kiwame . Wohl 1795 (Clark 1994:
356, Abb. 134).

Shunko ##4f Ohne Titel [Messerschwingende alte Frau in herbstlicher Land-
schaft mit Ahorn, vermutlich dargestellt von Nakamura Nakazd I]. Hosoban.
Signiert Shunkd-ga #<4F . Kein Verlagssiegel. Kein Zensurstempel. Wohl ca.
1789-1792 (L’Age d’or de I'estampe japonaise:175, Abb. 94) (Abb. 7).
Shunsho ## Ohne Titel [Wohl Nakamura Utaemon I als Karashi baba und
Yoshizawa Sakinosuke III als Shirotae in Kawaranu hanasakae hachi no ki ab
Meiwa 6.11.1 (1769)]. Hosoban. Signiert Shunsho-ga # % [f]. Verlag Hayashi-
ya Shichiemon =41 H. Kein Zensurstempel. Wohl 1769 (Clark 1994:
Abb. 39; Tokyd kokuritsu hakubutsukan 1974:Abb. 859; dort bezeichnet als
»Nakamura Utaemon und Nakayama Tomisaburd no Adachigahara) (Abb. 6).
Shunsho # # Ohne Titel [Wohl Nakajima Kanzaemon III als Yaguchi no
karasu baba in Hono Nitta daimyadjin, ab An’ei 6.7.15 (1777) im Morita-za].
Hosoban aus einer mehrteiligen Komposition. Signiert Shunsho-ga 75 & [H] .
Kein Verlagssiegel. Kein Zensurstempel. Wohl 1777 (Clark 1994:Abb. 370)
(Abb. 10).

Shunsho #:# Ohne Titel [Wohl Ichikawa Danjird V in der Rolle der Shiro-
masu baba in Mutsu no hana Izu no hataage, ab Tenmei 6.11.1 (1786) im Kiri-za].
Hosoban. Signiert Shunsho-ga & & [H]. Kein Verlagssiegel. Kein Zensurstempel.
Wohl 1786 (Tokyod kokuritsu hakubutsukan 1974:Abb. 880) (Abb. 12).

Shunshd & & Ohne Titel [Ichikawa Danjiird V in der Rolle einer alten Frau].
Signiert Shunsho-ga # % [#]. Zensurstempel kiwame i (Tokyo kokuritsu haku-
butsukan 1974:Abb. 993; GUD 3:Abb. 445, dort als vermutlich anldsslich der
Auffithrung Mukashi mukashi tejiro no saru ab Kansei 4.8 [1792]).

Toyokuni I #J{%#:[E Ohne Titel [Figur bezeichnet als Narumi 7257 / Matsu-
moto Koshird #AAX=2URE, wohl Matsumoto Koshird V als Narumi in Igagoe
norikake kappa ab Bunka 8.5 (1811) im Ichimura-za]. Oban. Signiert Toyokuni-
ga B-[EHE. Verlag Tsuruya Kinsuke #5/Z<B). Zensurstempel kiwame, wohl
1811 (Waseda daigaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 100-6192).

Toyokuni III =t [E Ohne Titel [Figur bezeichnet als Onoe Matsusuke /& I
¥ B, wohl Onoe Matsusuke II in einer nicht niher bekannten Rolle einer alten
Frau mit erhobenem Messer in der Hand]. Oban. Signiert Gototei Kunisada-ga
FE S E H . Verlag Iwatoya Kisaburd %5 77 B & — R, Zensurstempel kiwa-
me 1% (Waseda daigaku engeki hakubutsukan Inv. Nr. 002-0410) (Abb. 5).
Toyokuni III =fX#-[E Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Matsumoto Kdshird
FAZA=EDU AR und Bando Mitsugord ¥% 8 —HE 7L, wohl Matsumoto Koshird V
als Ibaraki baba X A% und Bandd Mitsugord III als Watanabe no Tsuna in
Shitenno O-Edo no kaburaya ab Bunka 12.11 (1815) im Ichimura-za]. Oban-Di-
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ptychon. Signiert Gototei Kunisada-ga .7 5= [E] F{#]. Verlag unbekannte Nr.
907 in GUD 3. Zensurstempel kiwame, vermutlich 1815 (Waseda daigaku enge-
ki hakubutsukan Inv. Nr. 100-3542, 100-3543) (Taf. 4-1).

Toyokuni III =% [E Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Adachigahara no
baba ZE /X / Ichikawa Ebizd (V) ™) I¥EE &, Koiginu 23X ¥ / Onoe
Eizaburd (111) 2 % = BF, Ikomanosuke 4512 B / Sawamura Tossho IR AT
F]. Oban-Triptychon. Signiert Gotdtei Kunisada-ga 7% 5= [E & [#]. Verlag
Tsutaya Kichizo %)= 7. Zensurstempel kiwame fi (1815—1842), wohl an-
lisslich der Auffiihrung Oshii Adachigahara ab Tenpd 10.7.25 (1839) im Kawa-
razaki-za (KNBH 1:Abb. 1049; Sasama 1992:132-133; auch Privatbesitz, Wien)
(Taf. 8-1).

Toyokuni III ={X#-[E Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Rojo Iwate & 45
F / Ichikawa Ebizo (V) )17 )& und Ikomanosuke £ B) / Sawamura
Tossho (I) RFSFRF]. Oban-Diptychon. Signiert Gototei Kunisada-ga .5~
[E] 5. Verlag Nakamuraya Katsugordo 41 /= 5 .8, Zensurstempel kiwame
ik (1815-1842), wohl anlisslich der Auffiihrung Oshii Adachigahara ab Ten-
po 10.7.25 im Kawarazaki-za (1839) (KNBH 3:Abb. 444; Waseda daigaku engeki
hakubutsukan Inv.Nr. 100-3781, 100-3782).

Toyokuni III =A% [E Honcho nijiishiko sugoroku X & L5 U 2 BN
(,,Sugoroku mit den 24 einheimischen Beispielen der kindlichen Pietét®).
45,7 cm x 65,8 cm. Signiert Ichiyosai Toyokuni-ga — 527 &:[E 2. Verlag Izu-
miya Ichibé F1/% = 17 L2, Ein Zensorenstempel Wata(nabe Shdoemon) J (32
JE A i F9), daher datierbar 18431847 (Privatbesitz, Wien) (Abb. 68, Aus-
schnitt).

Toyokuni III =& [E Okonomi ni tsuki. Somemoyé shitate sugoroku FHI4F|IZ
£} GAEARAE ST S (L, Wie es den werten Herrschaften gefillt. Sugoroku der
Muster und Schnitte®). Format nicht bekannt. Signiert gako Ichiydsai Toyokuni
1] T.— 575 - [#, sakusha Mantei Oga 1E#5 7 5= Ita 2. Verlag Otaya Sakichi &K
H E{4 7. Bin Zensorenstempel, daher datierbar 1843-1847 (Hanzawa 1980:
Abb. 216; auch Besitz Ann Herring, Tokyo).

Toyokuni III =ft [ Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Dainichibd deshi
Hotaku K H 8586 1155, Agomaru [ 2 AL, Osan baba 35 =% 4, Akoya [ i
J&]. Oban-Triptychon. Signiert Ichiydsai Toyokuni-ga — b7 &-[E | auf dem
linken und rechten Blatt, Kochord Toyokuni-ga 7% E:E ] auf dem mittle-
ren. Verlag Izumiya Ichibe Fi% B2 7 fofiff. Zwei Zensorenstempel Murata 4
und Mera >k L, daher datierbar 1847-52, wohl anlisslich der Auffithrung Koto-
ba no hana momiji no yozakari ab Kaei 2.8.2 (1849) im Ichimura-za mit Nakamura
Utaemon IV, Ichimura Uzaemon XII, Seki Sanjiird III und Bandd Shiika I in den
entsprechenden Rollen (Privatbesitz, Wien) (Taf. 6-1).

Toyokuni III =AXE[E  Onna kyokun shusse sugoroku N XS (,Su-
goroku zur Unterweisung der Frauen: Wie man es im Leben zu etwas bringt®).
51 cm x 50 cm. Signiert Oju Ichiydsai Toyokuni-ga EFE— 577 & [E 2. Verlag
Bunseido 3CIE%. Zwei Zensorenstempel Muramatsu #f#% und Fukushima #&
1=, daher datierbar 1847-1852 (Konishi et al. 1974:14-15; Hanzawa 1980:
Abb. 164; auch Besitz Ann Herring, Tokyo) (Taf. 17).
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Toyokuni Il =& [F  Mukashigatari Okazaki nekoishi yokai £ 55 MG A
1K (,Das Gespenst des Katzensteins in Okazaki nach der alten Erzihlung*)
[Figuren bezeichnet als Tsukimoto Inabanosuke H AKX W% 2 Bf), nekoishi no
henge it Jh721k, ,Der Geist des Katzensteins®, Tamashima Ittd & &% 4]
Oban-Triptychon. Signiert Oju Toyokuni-ga /35 & [ auf dem mittleren
Blatt, Hanmoto no dju Toyokuni-ga ££7¢ /% 75 & [EH auf dem rechten und
linken. Verlag Sanoya Kihé #4172 &= fuff#i. Zwei Zensorenstempel Hama &
und Kinugasa 7<%, daher datierbar 1847—1852, wohl anlisslich der Auffiihrung
von Onoe Kikugoro ichidaibanashi ab Koka 4.7..25 (1847) im Ichimura-za mit
Ichimura Uzaemon XII, Onoe Kikugord III und Sawamura Sojiird V in den ent-
sprechenden Rollen (KNBH 3:Abb. 975; Nakau 1987:Abb. 49; SHZ 7:Abb. 11;
Waseda daigaku engeki hakubutsukan Inv. Nr. 100-8855, 100-8856, 100-8857)
(Taf. 15-2).

Toyokuni Il =AXE:[E Okazaki Yattsubashi-mura no yokai W)\ F&H D
#RPE (,,Das Gespenst von Yattsubashimura bei Okazaki) [Figuren bezeichnet
als Tamashima Ittd & &%, nekoishi no henge Jiifi 71724k, ,,Der Geist des
Katzensteins®, Tsukimoto Inabanosuke H A [K] % 2 B ]. Oban-Triptychon.
Signiert Oju Toyokum -ga JlEF5 2 [EH] auf dem mittleren Blatt, Hanmoto no oju
Toyokuni-ga ¥£ ¢ ) 7B [E .@ auf dem rechten und linken. Verlag Moriya
Jihe BB IR L. Zwei Zensorenstempel, daher datierbar 1847—1852, wohl an-
lasslich der Auffithrung von Onoe Kikugoro ichidaibanashi ab Koka 4.7.25
(1847) im Ichimura-za wie [-87 (Komatsu shokai 1991:Abb. 140).

Toyokuni III =fX#:E Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Yamanaya Shirobg
(145 = DU RS foff, Yamanaya Urasato [LI44 BB H, yarite no, ,,Bordellchefin®,
Kaya <°0CO7»>=°, Katsumi 7>>%4 und Kasugaya Tokijiro # H <CEHEERR].
Signiert Ichiydsai Toyokuni-ga —B577 %:[E 1] auf dem rechten Blatt, Kochord
Toyokuni-ga 75 4L 2 [E ] auf dem mittleren und Toyokuni-ga & [E [# auf
dem linken. Verlag Yamashiroya Jinbe [Li¥f /= 1. Zwei Zensorenstempel
Fukushima & & und Muramatsu #1#2, daher datierbar 1847—1852, wohl anléss-
lich der Auffithrung Akegarasu hana ni nureginu ab Kaei 4.2 (1851) im Ichimu-
ra-za mit Otani Tomoemon IV, Bando Shilka I, Nakayama Bungord II, Bando
Kichiya und Ichikawa Danjturd VIII in den entsprechenden Rollen (Waseda dai-
gaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 101-3767, 101-3768, 101-3769).

Toyokuni III =fXE[E Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Yamanaya Urasato
4 OB E, yarite Kaya °VT7><°, Yamanaya Shirobe 114 & DU RS fefi,
Katsumi 7327, Kasugaya Tokijird # H EFRFER]. Signiert Toyokuni-ga &
[E][#]. Verlag Bunshodo 3CIFE %, Zwei Zensorenstempel Mera K 2 und Wata-
nabe 73/ und ein shitauri > %520 -Stempel, daher datierbar 1847-52, wohl an-
lisslich derselben Auffiihrung wie 1-88 (Kokuritsu kokkai toshokan Inv.Nr. %7
Bl 1-9-1-6 04-007) ((Taf. 5-2).

Toyokuni Il ={XE[E Tokaido gojiisantsugi no uchi Shirasuka Nekozuka
WhE L+ =R /N BZEE W5 (,,Shirasuka. Der Katzenhugel“ aus der Serie
,.Die 53 Stationen des Tokaido*). Oban. Signiert Toyokuni-ga - [E[#. Verlag
Sumiyoshiya Masagord £ 5 B TL.RE. Zwei Zensorenstempel Mera K 2 und
Watanabe {32 und ein Datumsstempel ne.3 ¥ —, daher datierbar Kaei 5.3
(1852) (Privatbesitz, Wien) (Taf. 15-4).
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Toyokuni III =fX %[ Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Mikawamachi Gi-
heiji oba —{R[HT -k F3%£7, Danshichijima no Okaji B & )5 3575, Ken-
kaya nydbo Issun no Otetsu FEMER 2 55—~ #51%]. Oban-Triptychon. Signiert
Toyokuni-ga 2 [E| [ auf allen drei Blittern. Verlag Izutsuya Shokichi 1% &2 E
#7. Zwei Zensorenstempel Kinugasa 7<% und Murata # H und Datumsstempel
ne.4 -4, daher datierbar Kaei 5.4 (1852), anldsslich der Auffiihrung Shinzo
tsurifune kidan ab Kaei 5.5 im Ichimura-za, mit Seki Sanjird III, Bandd Shuka I
und Onoe Kikujird II in den entsprechenden Rollen (Privatbesitz, Wien; die
zwei rechten Blétter auch Waseda daigaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 101-
0324, 101-0325) (Taf. 7-1).

Toyokuni III ={X#:[E Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Giheiji oba % F-IK
$3127” und Danshichijima no Okaji H-ElE M F54%]. Oban-Diptychon. Signiert
Toyokuni-ga & [##]. Verlag Hayashiya Shogord #= £ FL.RR. Zwei Zensoren-
stempel Komagome f51A und Hama 7 und ein Datumsstempel ne.5 - 11, da-
her datierbar Kaei 5.5. (1852), anlidsslich der selben Auffithrung wie 1-91 (Wa-
seda daigaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 101-0328, 101-0329; rechtes Blatt auch
Privatbesitz, Wien).

Toyokuni III =X [E Edo meisho sugatae sugoroku J1.J7 % P &AE IS
(,,Sugoroku der beriihmten Stétten von Edo in Portrits*). Format nicht bekannt.
Signiert Ichiydsai Toyokuni-ga — 577 5:[E . Verlag Hamadaya Tokubg ¥ H
JBTEIAT. Zwei Zensorenstempel Fukushima &/ und Muramatsu #§#2 und
ein Datumsstempel ne.10 -, daher datierbar Kaei 5.10 (1852.10) (Heringu
1977:176) (Abb. 70, Ausschnitt).

Toyokuni III =AXE[E Tokaido gojiusantsugi no uchi Narumi Matagoré haha
Narumi Miya Kagekiyo BB F+ =R 2N MBI X AR REEE & 55
(,,Narumi, die Mutter des Matagoro Narumi“ und ,,Miya, Kagekiyo aus der Se-
rie ,,Unter den 53 Stationen des Tokaido*). Oban im Querformat, gedacht in
zwei Blitter zerschnitten zu werden. Signiert Toyokuni-ga - [E . Verlag Ha-
yashiya Shogord #£/= 4 FLER. Zwei Zensorenstempel Mera >k E. und Watanabe
32 und ein Datumsstempel ne.11 -+ —, daher datierbar Kaei 5.11. (1852)
(Privatbesitz, Wien) (Taf. 1-3).

Toyokuni III =fX[E Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Itd Sota HUHK,
goke, ,,\Witwe*, Saga no kata 2 5 =23J) 7 und aisho, ,,Konkubine*, Kochd %
2 115E]. Oban-Triptychon. Signiert Toyokuni-ga - [E[H]. Verlagsiegel & unter
Dach, fiir Shimizuya Naojird i 7K = ELZER oder Yamazakiya Seishichi [LIIFfz=
16, Zwei Zensorenstempel Muramatsu #42 und Fukushima #& /5 und ein Da-
tumsstempel ushi.6 H:7N, daher datierbar Kaei 6.6 (1853), anldsslich der Auf-
fiihrung Hanano Saga nekomata soshi ab Kaei 6.9 im Nakamura-za mit Ichika-
wa Danjiird VIII, Ichikawa Kodanji IV und Onoe Baikd IV in den entsprechen-
den Rollen (Waseda daigaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 100-9087, 100-9088,
100-9089; mittleres Blatt auch Privatbesitz, Wien) (Taf. 16-1).

Toyokuni III =f{#:[E Ohne Titel [Figuren bezeichnet als aisho, ,,Konkubine*,
Kocho 222 H1E, 1to Sota {7+ HUHK und kdshitsu, ,,Witwe*, Saga no kata 74 =
MO J5]. Oban-Triptychon. Signiert Toyokuni-ga 2-[E[# auf allen drei Blt-
tern. Verlagssiegel {5 unter Dach, fiir Shimizuya Naojird Ji5 /KR ELKES oder
Yamazakiya Seishichi [LIIff={& . Zwei Zensorenstempel Kinugasa 7<% und
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Murata #f H und ein Datumsstempel wushi.8 11 /\, daher datierbar Kaei 6.8
(1853), anlésslich der selben Auffithrung wie 1-95 (Waseda daigaku engeki ha-
kubutsukan Inv.Nr. 100-9084, 100-9085, 100-9086).
Toyokuni Il ={XE-[E Gojisantsugi no uchi Kusatsu Oiwake T+ =K /W
ELELEB ) (,,Kusatsu, Oiwake* aus der Serie ,,Unter den 53 Stationen [des To-
kaido]) [Figuren bezeichnet als Oiwake-mura Osan baba By Al IS AL %,
Hozan jitsu wa, ,,in Wahrheit*, Kiyomizu kaja 7% [LI5/& /K4, genan, ,Die-
ner*, Kytisuke, jitsu wa, ,,in Wahrheit“, Oe no Hiromitsu %5 /ABIZENKITO
[# Y, junrei, ,Pilgerin®, Otani jitsu wa onna tozoku, ,,in Wahrheit weiblicher
Réduber*, Hitomaru Oroku {&tL/N&FE LR A L35 75]. Oban-Triptychon.
Signiert Toyokuni-ga #:[E|[lij auf allen drei Bléttern. Verlag Tsutaya Kichizo /%
A JEC. Zwei Zensurstempel aratame X und tora.7 -, daher datierbar
Ansei 1.7 (1854), anlésslich der Auffihrung Azuma kudari gojusantsugi ab
Ansei 1.8 im Kawarazaki-za mit Otani Tomoemon IV, Ichikawa Kodanji IV,
Arashi Rikan IIl und Bando Shitka I in den entsprechenden Rollen (Waseda
daigaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 006-4229, 006-4189, 006-4185; auch
Privatbesitz, Wien) (Taf. 6-2).
Toyokuni III =fYE[E Gojisantsugi no uchi Kusatsu Oiwake T+ =¥k /N
ELHELE ) (,,Kusatsu, Oiwake* aus der Serie ,,Unter den 53 Stationen [des To-
kaido]) [Figuren bezeichnet als Oiwake-mura Osan baba B/ A SAIE %,
shugenja, ,,Mdnch®, Hozan jitsu wa, ,;in Wahrheit*, Kiyomizu kaja &5k 141
FEIE/KeEE ). Oban. Signiert Toyokuni-ga :[|[#]. Verlag Minatoya Kohé %=
/NS, Zwei Zensurstempel aratame 2 und tora.7 # £, daher datierbar An-
sei 1.7 (1854), anldsslich der selben Auffiihrung wie [-97 (Waseda daigaku en-
geki hakubutsukan Inv.Nr. 006-0334).
Toyokuni III ={%#:-[E Ohne Titel [Figur bezeichnet als koshitsu, ,,Witwe*,
Tegoshi no kata 1% =8 T 7. Oban. Signiert Toyokuni-ga & [E|[f]. Verlag
Minatoya Kohe &= /N tffi. Zwei Zensurstempel aratame X und tora.9 I,
daher datierbar Ansei 1.9 (1854), anldsslich der selben Auffiithrung wie 1-98 mit
Ichikawa Kodanji IV (Waseda daigaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 100-8863)
(Taf. 16-3).
Toyokuni III =ftEE Ohne Titel [Figuren bezeichnet als oku-jochii, ,,Kam-
merzofe”, Mikeno B4z =F 8, tekake, , Konkubine®, Takamado T-2>7 &
%2, koshitsu, ,,Witwe*, Tegoshi no kata 1% = T8> J7, Hayato iméto, ,,Hayatos
jiingere Schwester, Ukishima # A#k% L %, Narusawa Hayato 5 iR A,
Suruganosuke Tokisada 2.2 BjFf 5 und Shitara Gunpachi &2 & /\].
Oban-Triptychon. Signiert Toyokuni-ga = [E|[# auf allen drei Blittern. Verlag
Minatoya Kohe &z /N Jeff. Zwei Zensurstempel aratame & und tora.9 L,
daher datierbar Ansei 1.9 (1854), anldsslich der selben Auffithrung wie 1-99 mit
Arashi Kangord I, Bando Shiuka I, Ichikawa Kodanji IV, Arashi Rikan III, Ban-
do Takesaburd I und Kunigord in den entsprechenden Rollen (Waseda daigaku
engeki hakubutsukan Inv.Nr. 100-8865, 100-8866, 100-8867) (Taf. 16-2).
Toyokuni Il =AXE[E Sensoji kaiché ishi no makura Ubagaike no koji 1%
FEBHIE A ORI r D (,,Offentliche Ausstellung der Kunstschitze des
Sensoji-Tempels. Die alte Begebenheit vom Steinpolster beim Altweiber-
Teich*) [Figuren bezeichnet als Kanzeon keshin, ,,Inkarnation der Kannon*, ]
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L&, musume, ,,Tochter”, Oasa WRISH X, hitotsuya no rdjo, ,,Alte vom al-
leinstehenden Haus“, — 5 ™ % %z, Hikuma no Hamanari #&< % ® k).
Oban-Triptychon. Signiert Toyokuni-ga :[Eifj auf allen drei Bléttern. Verlag
Yamadaya Shojird (L HEERER. Zwei Zensurstempel aratame X und u.sho
UNIE, daher datierbar Ansei 2.1 (1855) (Iwata 1977; auch Privatbesitz, Wien)
(Taf. 12-1).

Toyokuni III ={{#[E Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Jiraiya 751,
Akuma baba Okowa HEJE|XST 32, musume Kosono 4R/)NZ @, Hamahagi
Rokusaburd #z#k 7S —ER]. Oban-Triptychon. Signiert Toyokuni-ga & [ElH] auf
allen drei Blittern. Verlag Maruya Jinpachi 3L/Z#:/\. Zwei Zensurstempel ara-
tame X und u.5 YT, daher datierbar Ansei 2.5 (1855), anlisslich der Auffiih-
rung Jiraiya gonichi monogatari ab Ansei 2.5.3 (1855) im Kawarazaki-za mit
Ichikawa Danjiard VIII, Otani Tomoemon IV, Ensaburd und Arashi Kichisabu-
ro Il in den entsprechenden Rollen (Waseda daigaku engeki hakubutsukan
Inv.Nr. 101-1294, 101-1295, 101-1296) (Taf. 12-2).

Toyokuni III =fXE-[E Ningyé no zu Hitotsuya NI 2 [E—> % (,,Darstellung
der Puppen. Das alleinstehende Haus*). Oban-Diptychon. Signiert Oju Toyoku-
ni gisha fEFE S BELS auf beiden Blittern. Verlag Sashichi ? 121, Zwei Zen-
surstempel aratame X und tatsu.3 JX =, daher datierbar Ansei 3.3 (1856.3)
(Asakura 1976:593, Abb. 97; Kawazoe 2000:Abb. 45).

Toyokuni Il ={XE-[E Tokaido gojiisantsugi no uchi Shirasuka Itté Nikawa
Nekoishi BB T+ =w /W HEE #24 )l Jfifi (,Shirasuka, Itt5 /
Nikawa, der Katzenstein® aus der Serie ,,Die 53 Stationen des Tokaido*). Oban.
Signiert Toyokuni-ga :[E| i, Verlag Kinoya Sojird A= 72K ER. Zwei Zensur-
stempel aratame und mi.2 £, daher datierbar Ansei 4.2 (1857) (Waseda dai-
gaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 006-3711).

Toyokuni III =fX#:[E Ohne Titel [Figuren bezeichnet als jigoku baba, ,,H5l-
len-Alte*, Otani HFRIT N7 354, Jirokuya Osayo /S5 =J]. Oban. Sig-
niert Toyokuni-ga £-[E . Verlag Tsutaya Kichizd /& /& 5 Ji. Zensurstempel
aratame.hitsuji.sho S A 1E, daher datierbar Ansei 6.1 (1859), anlisslich der
Auffithrung Kosode Soga azami no ironui ab Ansei 6.2 im Ichimura-za mit Seki
Sanjiiro III und Iwai Kumesaburd III in den entsprechenden Rollen (Waseda
daigaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 101-3982).

Toyokuni III =fX#:[# Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Oniasami Seikichi
RHEIIGE, jigoku baba, ,Hollen-Alte”, Otani HiKIZ N7 F54%, Jarokuya
Osayo /S 33X L], Oban-Triptychon. Signiert Toyokuni-ga -[E|[# auf allen
drei Blittern. Verlag Daikokuya Kinnosuke K =42 B, Zensurstempel ara-
tame. hitsuji.2 A=, daher datierbar Ansei 6.2 (1859), anlisslich der selben
Auffiihrung Kosode Soga azami no ironui wie 1-105 (Waseda daigaku engeki
hakubutsukan Inv.Nr. 006-1562, 006-1563, 006-1564; auch Privatbesitz, Wien)
(Taf. 11-1).

Toyokuni III =X [E Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Fumonmaru jitsu
wa Kannon keshin, ,,in Wahrheit Inkarnation der Kannon®, [ 3321381 &1L,
&, hitotsuya musume, ,,Tochter vom alleinstehenden Haus*, Chigusa —-2>Z D
IR¥5, und hitotsuya roba, ,,Alte vom alleinstehenden Haus®, Asaji —>F ¥
27 >+]. Oban-Triptychon. Signiert Toyokuni-ga *2:[E|[#i auf allen drei Blit-
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tern. Verlag Ebisuya Shoshichi 7B E . Ein Zensurstempel aratame.
hitsuji.5 SA T, daher datierbar Ansei 6.5 (1859), anlisslich der Auffiihrung
Shuju Satta chikai no kakegaku ab Ansei 6.4 im Ichimura-za mit Sawamura
Tossho II, Iwai Kumesaburo III und Seki Sanjiird III in den entsprechenden
Rollen (Waseda daigaku engeki hakubutsukan Inv.Nr. 100-8019, 100-8020,
100-8021; auch Privatbesitz, Wien) (Taf. 12-3).

108. Toyokuni Il =A% [E  Goi ni kanai éiri o torizukushi Hitotsuya kawasemi 1l
BEICHORATBR —YF Il (,,Das alleinstehende Haus. Der Eisvogel*
aus der Serie ,,Gesammelte Vogel. Auf dass das Publikum, wie gewiinscht, zahl-
reich komme*). Oban. Signiert konomi ni makasete Toyokuni-ga {T-4f - [ ]
Verlag Otaya Takichi K H &% & . Zensurstempel aratame.saru.9 & H JL,
daher datierbar Man’en 1.9 (1860) (Privatbesitz, Wien) (Taf. 11-2).

109. Toyokuni III ={X#&-[E Ohne Titel [Figuren bezeichnet als koshitsu, ,,Witwe*,
Yuri no kata #2255 /7 / Ichikawa Kodanji (IV) i)Il/NEWR, aisho, ,,Kon-
kubine*, Hototogisu % #2[FF 5 / Ichimura Kakitsu (IV) HiAT 5% (= Onoe
Kikugord V)]. Oban. Signiert 79nen Toyokuni-hitsu -+ JLAE[E%E. Verlag
nicht erkennbar. Ein Zensurstempel aratame.ne.2 2, daher datierbar Gen-
ji 1.2 (1864), anlasslich der Auffiihrung Soga moyo tateshi no goshozome ab
Genji 1.2 im Ichimura-za (Kawatake 1924:211; Waseda daigaku engeki hakubu-
tsukan Inv.Nr. 101-0503) (Taf. 2-2).

110. Toyokuni III ={XE-E Oatari neko no henge Bando Hikosaburé K455 D%
F S HZ = BB (,,Die Verwandlung der Katze, die so gut ankam / Bando Hiko-
saburd V). Oban. Signiert 79nen Toyokuni-hitsu L2 [E 4. Verlag Ya-
mamura Kanesaburd [LI44 =E5. Ein Zensurstempel aratame.ne.9 t-1-JL, da-
her datierbar Genji 1.9 (1864), anldsslich der Auffithrung Hyakumydden tazuna
somewake ab Genji 1.8 im Nakamura-za (Waseda daigaku engeki hakubutsukan
Inv.Nr. 100-9108; auch Privatbesitz, Wien) (Taf. 16-4).

111. Toyokuni III ={X#-[E und andere Edo no hana meishoe jiitbangumi Kinryii-
zan Sensoji 1L DOAE4 Bsks +34H & L& FSF (,Kinrylisan Sensdji* aus
der Serie ,,Sehenswiirdigkeiten von Edo in Zehnergruppen®) [Harimazee aus
vier Bildern im Bild: links oben hochformatig Bando Shiika (I) JHL972)> als
Inkarnation der Kannon aus dem Stiick Hitotsuya signiert Oju Toyokuni-ga Jf&
5 B [E ). Verlag Kato Kiyo /E#E. Zensurstempel aratame.inu.12 S+ —,
daher datierbar Bunkyii 2.12 (1862) (Privatbesitz, Wien).

112. Toyokuni III =% [# und andere Edo no hana meishée jiibangumi Ra Saruwa-
ka shibai-cho 1T DAEL e &AL © 52852 JBHT (,Ra. Das Theaterviertel
von Saruwaka“ aus der Serie ,,Sehenswiirdigkeiten von Edo in Zehnergruppen®)
[Harimazee aus drei Bildern im Bild: oben quer eine Darstellung, die dem Ema
des Kuniyoshi mit der Darstellung der Legende von Asajigahara sehr dhnlich ist,
bezeichnet als Kuniyoshi gazu [E]75H[[X] und Yoshitora-sha 7 £ 5 , Bildentwurf
von Kuniyoshi, nachgezeichnet von Yoshitora“; hochformatig im linken unteren
Bildteil eine Darstellung des Ichikawa Ebizd in der Rolle der Hitotsuya no baba,
mit Toyokuni-ga &[]l signiert; rechts davon ebenfalls hochformatig Blick auf
eine Strale, der von Schauspielerbildern auf einer Fahne halb verdeckt ist, eines der
Bilder davon mit Kiyokuni-ga I [E [ signiert]. Oban. Verlag Kato Kiyo Jl#&F .
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Zensurstempel aratame.i.sho % 1E, daher datierbar Bunkyi 3.1 (1863) (Pri-
vatbesitz, Wien) (Taf. 9-4).

Toyokuni III =fX#-[E und andere Edo no hana meishée Jitbangumi Ri Asaji-
gahara (L7 Db W2+ 0 2P [Onoe Kikujird & R4G7ER / Hi-
totsuya no kojo —>YZ D Z7£]. Das Bild im Bild mit dem Schauspieler signiert
Oju Toyokuni-ga JfEFE S [, Verlag Katd Kiyo /. Zensurstempel arata-
me.i.2 X ., daher datierbar Bunkyii 3.2 (1863) (Kokuritsu kokkai toshokan,
Inv.Nr. 7751 2-8-2-5; Yamaguchi kenritsu Hagi hakubutsukan Uragami kinen-
kan Inv.Nr. U00364).

Toyokuni III ={{E:[E und Toyokuni IV PUE[E Shinpan gojiisantsugi mi-
tate sugoroku FHR I+ =R F3L S (,,Allerneuestes sugoroku der 53 Statio-
nen [des Tokaido] in Entsprechungen®). Format nicht bekannt. Signiert Ichiyo-
sai Toyokuni-ga — 575 & [E ] und Ichijusai Kunisada-ga — 7777 [# & #]. Da-
tiert Kaei 5 (1852) (Hanzawa 1980:Abb. 16).

Toyokuni IV PU{%E:[E Ohne Titel [Figur bezeichnet als koshitsu, ,,Witwe*,
Yuri no kata % %= /& D / Ichikawa Kodanji (IV) m)1|/)NE ¥k ]. Oban.
Signiert Baichord Kunisada-ga HilfiA% = 5 . Verlag Ebiya Rinnosuke ¥} 2
M2 B, Ein Zensurstempel aratame. ne.shé t& - 1E, daher datierbar Bun-
kyti 4.1 (1864), anldsslich der Auffiihrung Soga moyo tateshi no goshozome ab
Genji 1.2 im Ichimura-za (Privatbesitz, Wien) (Taf. 2-1).

Toyokuni IV VU{X#:[E Ohne Titel [Figuren bezeichnet als koshitsu, ,,Witwe*,
Yuri no kata %% & 7 / Ichikawa Kodanji (IV) miJI[/NE VK, koshimoto,
,.Zofe*, Toratake ZL & AT / Ichikawa Danpachi (VIID) i) [EJ\, aisho,
,.JKonkubine*, Hototogisu % %22/ £ / Ichimura Kakitsu (IV) MiFIZ 4% (= Onoe
Kikugord V), Yukieda Koori no Suke 5 1¢/)Mik 2 Bl / Ichimura Kakitsu (IV) 1
' 524%&]. Oban-Triptychon. Signiert Kunisada-ga [E 5 #]. Verlag Maruya Jinpa-
chi #LEH/\. Bin Zensurstempel aratame.ne.3 &7 = daher datierbar Gen-
ji 1.3 (1864), anlasslich der Auffiihrung Soga moyo tateshi no goshozome ab
Genji 1.2 im Ichimura-za (SHZ 5:Abb. 11).

Toyokuni IV PU{GE[E Ohne Titel [Figuren bezeichnet mit Ashikaga Mitsuuji
JEFYEES / Bando Hikosaburd ¥¢ 82 = Ef, Mai shinan Shinonome #EfRRIL
D> [ Kawarazaki Gonjurd {7 JiLIig4E +ERB (= Ichikawa Danjard 7)1 [+
B IX), Tasogare 7=Z7>41 / Iwai Shijaku %5 H:¥545.] Oban-Triptychon. Signiert
Kunisada-ga [E] 5 ] auf allen drei Blittern. Verlag Maruya Kyiishiro #LJ=/A I
BB. Ein Zensurstempel aratame.ne.10 & -+, daher datierbar Genji 1.10
(1864), anldsslich der Auffithrung Omoshirotae yuki no furudera ab Genji 1.11
(1864) im Nakamura-za (Privatbesitz, Wien).

Toyokuni IV PUfE[E Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Sudaiyl Atotsuma,
,.die zweite Frau des Sudaiyii“, Katamoi 9 KR 2\ / Seki Sanjtird (I11)
B8 = -1EBR, sentaku baba, ,alte Waschfrau®, Otsume ¥ A7-<IZIXHEB o0 /
Seki Utasuke (I) BB, shimobe, ,Diener, Sunehei T3 42 / Ichikawa
Kobunji (I) /7)11/33L¥K, Yamanaya Kakesara [LI4 27> 7 [l / Sawamura Tano-
suke (III) RAFHZBh]. Oban-Triptychon. Signiert Kunisada-ga [E 5 | auf
allen drei Blittern. Verlag Maruya Kyashird FLE/AVURE. Ein Zensurstempel
aratame.ushi.3 tH: =, daher datierbar Keio 1.3 (1865), anldsslich der Auffiih-
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rung Ichiban norime iki no sashimono ( ab Keio 1.3 im Morita-za (Privatbesitz,
Wien) (Taf. 5-1).

119. Yoshifuji 5% Fujin ichidai shusse sugoroku fi N— 1% IS (,Sugoroku,
wie es eine Frau in einem Leben zu etwas bringen kann®). Signiert Ipposai Yo-
shifuji-ga — 727 75 %], Verlag Tsujiokaya Bunsuke it [/ CH). Zwei Zen-
sorenstempel Muramatsu #§#2 und Fukushima %% 5, daher datierbar 1847-1852
(Besitz Ann Herring, Tokyo).

120. Yoshiharu 5% Furyii dainingyé no uchi Hitotsuya BT R ANFEZWN —Y 5
(,,Unter den groBen Puppen in Mode. Das alleinstehende Haus*). Oban. Signiert
Ichibaisai Yoshiharu-ga —#f75 75 . Verlag Tsujiokaya Bunsuke it [if] 5 5C
By. Zwei Zensurstempel aratame 2 und tatsu.4 J<VU, daher datierbar Ansei 3.4
(1856) (Asakura 1976: 613, Abb. 131).

121. Yoshiharu 5% Ema-zukushi #3255 (,,Gesammelte Votivbilder®). Oban. Sig-
niert Yoshiharu-ga 7 7% /H|. Verlag nicht erkennbar. Datiert Ansei 6 (1859) (Ji-
daiya mokuroku 123go (1998.12):Nr. 49; auch Besitz Ann Herring, Toky®d).

122. Yoshiiku % %% Hitotsuya —>’ % (,Das alleinstehende Haus*). Chiiban?
Signiert Ikkeisai Yoshiiku-ga — 77 5%, Verlag Tsujiokaya Bunsuke it-[i]
=B, Zwei Zensurstempel aratame X und tatsu.2 <, daher datierbar An-
sei 3.2 (1856.2) (Suzuki 1939-1940:3:93).

123. Yoshiiku 5% Iki ningyo = NJ% (,,Die lebensechten Puppen‘). Oban-Tripty-
chon. Signiert Ikkeisai Yoshiiku-ga — 75 75 2] auf allen drei Blittern. Ver-
lag Tsujiya Yasubé il BZIeff. Zwei Zensurstempel aratame 8 und tatsu.2
J ., daher datierbar Ansei 3.2 (1856) (Asakura 1976:Abb. 92 (1-2); Nishiyama
und Miyata 1977:Abb. 60).

124. Yoshiiku 5% Mukashibanashi akahon sugoroku £ WIRAZZZERk (,.Sugoroku
der Mérchen-Rotbiicher). Format nicht bekannt. Signiert Ikkeisai Yoshiiku-ga —
FE75 5 % . Verlag Izumiya Ichibe Fnlg = i feffi. Ein Zensurstempel saru.9.
aratame HJLEK, daher datierbar Man’en 1.9 (1860) (Besitz Ann Herring, Toky0d)
(Taf. 3-1).

125. Yoshiiku 5% Ohne Titel [Figuren bezeichnet als Amazake baba Osan Hi#E (X
ST A/ Seki Sanjird (1) B =+HF und Umezakiya Koshichi HEBE/E /)
+ / Ichimura Uzaemon (XIIT) i /24# 9], Signiert Yoshiiku-ga /5 %5 i,
Verlag Maruya Tokuzo FLE{#iE. Zensurstempel aratame.7.inu tL-E X, daher
datierbar Bunkyt 2.7 (1862), anlésslich der Auffithrung Tsukimi no hare meiga
no ichijiku ab Bunkyi 2.8 im Ichimura-za (Privatbesitz, Wien) (Taf. 11-3).

126. Yoshiiku 75%& Eimei nijithasshitku Tennichibé Hosaku 944 .+ )\ &%) K H
515K (,, Tennichibd Hosaku* aus der Serie ,,Episches von 28 beriihmten Hel-
den*). Oban. Signiert Ikkeisai Yoshiiku-ga —BUZ5 % %4 #]. Verlag Kinseidd #f
B (= Sanoya Tomigord 4% /2= & #.H[5). Bin Zensurstempel aratame.tora.12
e #+ ., daher datierbar Keio 2.12 (1866) (KNBH 4:Abb. 676; Hanawa und
Maruo 1988: Abb. 78).

127. Yoshiiku %%% Baiké jisshu no uchi Hitotsuya ¥Mg==+Fi. 2N —Y5 (,Das
alleinstehende Haus* aus der Serie ,,Zehn Glanzrollen des Baiko‘). Oban-Tri-
ptychon. Signiert Chokard Yoshiiku-ga #E5#5 5 %], Verlag Fukuda Kumaji-
10 f& FHAEVKER. Datiert Meiji 23.4 (1890) (Sasama 1992:68-69).
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128. Yoshikazu % B Mitate Tokaido gojiisantsugi 5.37 ¥ IfFE 1+ = 5% (,,Die 53
Stationen des Tokaidd in Entsprechungen) [Sugoroku]. Format nicht bekannt.
Signiert Ichijusai Yoshikazu-ga —7 7777 H[f]. Keine Angabe des Verlags. Zwei
Zensorenstempel, daher daher 1847—1852, wohl anlésslich der Auffiihrung von
Onoe Kikugoro ichidaibanashi im Ichimura-za ab Koka 4.7.25 (1847) (Besitz Ann
Herring, Tokyd) (Abb. 86, 87, 88, Ausschnitte).

129.Yoshikazu 7% & Hyakushu kaidan yobutsu sugoroku T FEEER KM EE N (,,Su-
goroku der hundert Arten von Geistern und Gespenstern®). Format nicht be-
kannt. Signiert Ichijusai Yoshikazu-ga —777% /5 B [H. Verlag Izumiya Ichibg Fn
SR T Lefr. Datiert Ansei 5 (1858) (Hanzawa 1980:Abb. 338).

130.Yoshikazu 758  [Ezu?Jkushi neko no sekai [#z7 [KUIHO M [Das Blatt ist
am oberen rechten Eck abgerissen, daher die ersten Zeichen nicht vorhanden]
(,,Gesammelte Bilder aus der Welt der Katzen*). Oban. Signiert Ichijusai Yoshi-
kazu giga — &7 /7 HE M. Keine Angabe des Verlags. Ein Zensurstempel,
stark berieben, aber moglicherweise hitsuji.4.aratame F<PULK, daher wahrschein-
lich datierbar Ansei 6.4 (1859) (Besitz Ann Herring, Tokyo) (Abb. 74).

131.Yoshimori 5% Asajigahara hitotsuya no kozu %5 JR—Y % 25X (,,Das
alte Bild vom alleinstehenden Haus in Asajigahara®). Oban. Signiert shisho no
hitsui to naratte 1kkdsai Yoshimori-sha HliJfE 2 2EE EE > T—HF HEE
(,;,an des Meisters Einfall sich ein Beispiel nehmend von Ikkdsai Yoshimori
nachgezeichnet). Verlag Sanoya Tomigord 14572 & TLRS. Zwei Zensurstem-
pel aratame  und u4 YUY, daher datierbar Ansei 2.4 (1855) (Kawazoe
2000:Abb. 47; auch Privatbesitz, Wien) (Taf. 10-2).

132.Yoshimori 5% Mukashibanashi shitakiri suzume £71372 L HFYI4E (,,Das alte
Mirchen vom Spatzen mit der abgeschnittenen Zunge*). Oban-Triptychon. Si-
gniert Yoshimori-ga 752 auf allen drei Blittern. Verlag Kogaya Shogord &
J& 5 TR, Ein Zensurstempel aratame.ne.8 t-1-J\, daher datierbar Genji 1.8
(1864) (KNBH 1:Abb. 134; Nihon kindaishi kenkytkai:110; auch Privatbesitz,
Wien) (Taf. 3-3).

133.Yoshimori 5 8% Jorurizukushi no uchi Y558 N [Harimazee mit ver-
schiedensten Darstellungen, die auf joruri anspielen, darunter Adachigahara hi-
totsuya & iE4 i — V5, ,das alleinstehende Haus von Adachigahara®, reprisen-
tiert durch ein Spulrad und Goldmiinzen]. Oban. Signiert Ikkosai Yoshimori-ga
— 635 75 R%. Verlag Yamaguchiya Tobe (LI 12 [ef#f. Ein Zensurstempel
aratame.tora.sho U8 1E, daher datierbar Keid 2.1 (1866) (Privatbesitz, Wien).

134.Yoshitoshi 54 Wakan hyaku monogatari Tonyoku no baba T i ¥)5E THEK
DY % (,Die gierige Alte* aus der Serie ,,Hundert Gespenstergeschichten aus
Japan und China*). Oban. Signiert Ikkaisai Yoshitoshi-ga — 75 75 4F ], Ver-
lag Daikokuya Kinnosuke K42 ). Ein Zensurstempel ushi.9. aratame H:
JLEk, daher datierbar Keio 1.9 (1865) (Machida shiritsu kokusai hanga bijutsukan
1991:72-73, 121, Abb. 20, 134; Nihon keizai shinbunsha 1995:105).

135.Yoshitoshi 54 Ikkai zuihitsu Hitotsuya roba — R84 — Y F # %L (,,Die alte
Frau vom alleinstehenden Haus“ aus der Serie ,Ikkais Miszellen®). Oban.
Signiert Ikkaisai Y oshitoshi-hitsu — k75 7542, Verlag Masadaya Heikichi B
H 2 7. Zensurstempel mizunoesaru.11, daher datierbar Meiji 5.12 (1872)
(Segi 1985:44; Ing und Schaap 1992:111) (Taf. 13-1).
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136.Yoshitoshi 54 Adachigahara hitotsuya no zu BINHEILOEDFE DK
(,,Das alleinstehende Haus von Adachigahara“). Hochformatiges Oban-Dipty-
chon. Signiert Taiso Yoshitoshi-ga K% 4F[E. Verlag Matsui Eikichi f2J-5¢
7. Datiert Meiji 18 (1885) (Sasama 1992: Abb. S. 159; Isao 1992:92; Nihon kei-
zai shinbunsha 1995:89; auch Privatbesitz, Wien) (Taf. 13-3).

137.Yoshitoshi 54 Yoshitoshi manga 75 *F-12 18| (,,Y oshitoshis Skizzen*) [Darstel-
lung des Ibaraki-Themas]. Oban-Diptychon. Signiert Yoshitoshi-ga 7 4F [H]
Verlag Kobayashi Tetsujird /MEERVKER. Datiert Meiji 18.12.17 (1885) (GUD
4:20, Ing und Schaap 1992:137; auch Privatbesitz, Wien).

138.Yoshitoshi 54F Tsuki hyaku sugata Sotoba shingetsu H 7% ZE¥E 8 H
(,,Neumond {iiber der Grabstele* aus der Serie ,,Hundert Ansichten des Mon-
des*). Oban. Signiert Yoshitoshi 4. Verlag Akiyama Buemon FXk LIz A%
9. Datiert Meiji 19.3 (1886) (Isao 1992:Abb. 31; Nihon keizai shinbun 1995:93)
(Abb. 92).

139.Yoshitoshi 754 Yoshitoshi manga 75 *F-{% [ (,,Yoshitoshis Skizzen*) [Die
Alte aus dem Mirchen vom Spatzen mit der abgeschnittenen Zunge]. Oban-Di-
ptychon. Verlag Kobayashi Tetsujird /INAEEKAS. Ca. 1886 (Kokuritsu kokkai
toshokan Inv.Nr. A%l 15-22; auch Privatbesitz, Wien) (Taf. 3-4).

140.Yoshitoshi 754 Shinkei sanjiiroku kaisen Robaki ude o mochisaru zu i =
+oSegE BEBRAFFESK (,,Die dimonische Alte entschwindet mit dem
Arm“ aus der Serie ,,36 ausgewihlte Gespenster in neuer Gestalt*). Oban. Sig-
niert Yoshitoshi 754, Verlag Matsuki Heikichi #2275, Datiert Meiji 22.4.12
(1889) (Stevenson 1992:30-31, Abb. 6).

141.Yoshitoshi 774 Ohne Titel [Figur bezeichnet als Onoe Kikugord (V) & 35
HlS; als alte Frau vom alleinstehenden Haus in Hitotsuya, ab 1890.4 im Ichimura-
za]. Oban-Triptychon. Signiert Okokkeiddju Yoshitoshi-ga J& 7 F& & 75 75 45 ).
Verlag Akiyama Buemon K [LI 345 i . Datiert Meiji 23.1 (1890) (Sasama
1992:67, Abb. S. 70; Nihon keizai shinbunsha 1995:28-29).

142.Yoshitoshi 54  Tsuki hyaku sugata Hitotsuya tsuki H 54 f\FH (,Der
Mond iber dem alleinstehenden Haus“ aus der Serie ,,Hundert Ansichten des
Mondes*). Oban. Signiert Yoshitoshi 754F. Verlag Akiyama Buemon X [l 47
TPH, Datiert Meiji 23.8 (1890) (Sasama 1992:69-70, Abb. S. 71; GUD 8:86)
(Taf. 13-2).

143.Yoshitoshi 54  Shinkei sanjiiroku kaisen Omoi tsuzura ¥ =+ SEEHEE BH
D55 (,,Der schwere Korb* aus der Serie ,,36 ausgewihlte Gespenster in
neuer Gestalt*). Oban. Signiert Yoshitoshi 754, Verlag Matsuki Heikichi fAA<
V-5 Datiert Meiji 25.3. (1892) (Stevenson 1992:90-91, Abb. 36; auch Privatbe-
sitz, Wien) (Taf. 3-2).

144.Y oshitoshi 54  Akegarasu yukizeme W17359 2518, Chuban, quer. Signiert
Yoshitoshi 754, Kein Verlagssiegel. Kein Zensurstempel (Privatbesitz, Wien)
(Taf. 5-3).

145.Yoshiyuki 525  Ningyo saiku no zu NFEAH 1.2 [ (,,Darstellung der Puppen®).
Oban im Querformat. Signiert Ichirydsai Yoshiyuki-ga —%& 747 7 55 . Verlag Ka-
maya Kihe &)= 7 Joffr. Zwei Zensurstempel aratame 24 und tatsu.2 = ., daher
datierbar Ansei 3.2 (1856) (Privatbesitz, Wien).



Anhang II: Liste der verwendeten illustrierten Theaterpro-
gramme (ehon banzuke)

. Azuma kudari gojiisantsugi &% T T+ =BR. Zwei ehon banzuke zur gleichna-
migen Auffithrung ab Ansei 1.8.8 (1854) im Kawarazaki-za (Waseda daigaku
engeki hakubutsukan) (ESEB 2:357-360 und 361-363).

. Fukujukai muryo denki #@5R1EEN /550, Ehon banzuke zur gleichnamigen Auf-
filhrung ab Koka 4.5.3 (1847) im Kawarazaki-za (Waseda daigaku engeki haku-
butsukan) (ESEB 1:298-301).

. Genpei hashiragoyomi R V-AEHEFE. Ehon banzuke zur gleichnamigen Auffiih-
rung ab Kansei 7.11.1 (1795) im Kiri-za (Nihon daigaku, Tokyd) (Clark 1994:
Fig. 134.2).

. Jiraiva gonichi monogatari Y&E MR GG, Ehon banzuke zur gleichnamigen
Auffiihrung Ansei 2.5.3 (1855) im Kawarazaki-za (Waseda daigaku engeki haku-
butsukan) (ESEB 2:390-393).

. Junihitoe Komachi-zakura T8 NE/NETRL. Ehon banzuke, von Shun’ei #&#H:
zur Auffiihrung der gleichnamigen kaomise-Produktion 1784 im Kiri-za (Tokyd
daigaku sogo toshokan, Inv.Nr. FKHE [Akiba bunko] 6-6-11-15) (Clark 1994:Fig.
14-17, 22, 25).

. Kaikei kokyo no nishikigi Z=TEMESRA. Ehon banzuke zur gleichnamigen Auf-
fiihrung ab Kansei 9.11.1 (1797) im Nakamura-za. Autoren (kyogen sakusha 3% 5
YE3) Sakurada Jisuke [I] #4358 et al. ( Kokkai toshokan, Inv. Nr. 5<-38-
376).

. Kanegafuchi shibai no furukoto S35 5. Ehon banzuke zur gleichnamigen Auf-
fithrung ab Tenpd 12.9.27 (1841) im Kawarazaki-za (Waseda daigaku engeki haku-
butsukan) (ESEB 1:42-45).

. Kinryiizan chikai no ishizue 4% |1/, Ehon banzuke zur gleichnamigen Auf-
filhrung ab Tenpo 13.10.5 (1842) im Nakamura-za (Waseda daigaku engeki haku-
butsukan) (ESEB 1:75-78).

. Kotoba no hana momiji no yozakari Fi{EALREE. Ehon banzuke zur gleichnamigen
Auffiihrung ab Kaei 2.8.2 (1849) im Ichimura-za (Waseda daigaku engeki haku-
butsukan) (ESEB 2:40-41).

10.Mukashi mukashi tejiro no saru Te7>_ % % 4. Ehon banzuke zur gleichnami-

gen Auffiihrung ab Kansei 4 (1792). Autoren (kyogen sakusha 3£ 5 E#) Segawa
Joko [I] #E)I[4NE2 et al. Verlag Matsumotoya Mankichi #2452 )7 # (Kokkai to-
shokan, Inv.Nr. Shibai ehon ‘£ JEFZA 8 = 1-1-38-376).

11.0noe Kikugoro ichidaibanashi J& - Hi7F—fXWr . Ehon banzuke zur gleichnami-

gen Auffithrung ab Koka 4.7.25 (1847) im Ichimura-za (Waseda daigaku engeki
hakubutsukan (ESEB 1:316-318).

12.Oyoroiebido shinozuka KEHEENNEES. Signiert Torii Kiyonaga-ga f&/E{H &

1], Autoren (kyogen sakusha 15 {E35) Sakurada Jisuke [1] #2 H 758 und Naka-
mura Jasuke [II] 4T EBf). Keine Datumsangabe. Erschienen wohl Tenmei-Ara
(1781-1789) (Tokyd toritsu chid toshokan [Kaga bunko], Inv.Nr. 913 WT).
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13.Sugata no hana yuki no Kuronushi ‘24625 523, Ehon banzuke, mit Illustrationen
von Torii Kiyonaga f&/E15 & (Kokkai toshokan, Inv.Nr. 5{-4-91).

14. Tsukimi no hare meiga no ichijiku A 504 35 —#l. Ehon banzuke zur Auffihrung
des gleichnamigen Kabuki-Stiicks, ab Bunkyi 2.8.24 (1862) im Ichimura-za (Wase-
da daigaku engeki hakubutsukan) (ESEB 3:182-185).
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Abe no Sadatd Z {5 H1T: (1019-1062)
90-91, 95-96, 108

Abutsu-ni [i[{AJE (?1209-1283) 357,
505

Adachigahara Z )i (N6) siehe Ku-
rozuka

Adachigahara kori no sugatami "2
JFoK 22/, (1813) xiii, xv, 94,
242,244,249, 310, 315, 328, 486

Adachigahara kurozuka monogatari ‘%%
BT EEYEE 96

adauchi 5T (Blutrache[-stiick oder
-roman]) 33

akahon 777K (,,Rotbuch®) 33, 491,
544

Akatsuki Kanenari BESERL (1793
1860) 62-63, 487

Akechi Mitsuhide B Y75 (1528
1582) 361

Akegarasu hana ni nureginu W 51635
4< (1851) 73, 538

Akegarasu haru no awayuki W] S48
£ (1894) 73, 530

Akiba gongen kaisenbanashi TK¥EHED
JEREE (1761) 337

Akiyama Buemon FK [ A7 =F9 529,
546

akubamono TEZH) (Kabuki-Stiick
rund um die Missetaten einer jun-
gen Frau) 37, 81, 181, 335

Anekawa Shinshird 4ifiJ1 7 U £ TV
(1809-1853) 526

aobon H A (,,Griinbuch®) 33, 187

aragoto 5.5 (,,wilder Darstellungs-
stil“ im Kabuki) 30

Arashi Kanjuro @yl B8 1 (1774
1846) 46

Arashi Rikan J&lF5 % 111 (1812-1863)
531

Arashi Rytizo f&#EJEk I1 (1761
1798) 46, 49, 83, 536

Arashi Sanpachi &, —/\ (-1812) 41,
61

Arigataki koko musume A ZEL TR
(1808) 340,494

Ariwara no Narihira 7E 5 3£ (825—
880) 307

Ariyoshi Sawako A & #&=F11 (1931
1984) 6-7, 349, 488, 498

Asahi Shigeaki 8 H % (1674—
1718) 425

Asai Ryoi & T & (16122
1691) 39,101, 157, 488

Asakusadera no hitotsuyaura 1%
W5 (1796) xiii, 102, 212,
244, 485

Asamagatake omokage soshi ¥ [F5k
FEHE (1809) 47

Asao Tamejurd %)% 25 +H0 1 (1735-
1804) 46

Ashiya Doman ouchi kagami J& J= 38 Jiti
KNEE (1734) 44,273, 305, 326,
331, 409, 440, 496

Asukagawa FEJ5)11 (1810) 445, 494

Atan koshiden IR T1x (1862) xv,
368

Atariyashita jihon toiya W) H HIA R =
(1802) 183

Awa no Naruto [ 2 15 P
(1807) 74,214, 300, 425, 492

Azuma kudari gojisantsugi SF T 1
+ =R (1854) 77, 140, 142, 250,
315, 490, 540, 547

Baba Bunkd /535 30k (-1758) 401,
454, 456, 458, 465, 467, 488

babagata % J5 (,,alte Frauen“-Rolle im
Kabuki) 37

Baiboku sensei anraku denju 52 | 5’k
LEALTZ (1796) 446, 497

Baiboku sensei konukatawara 52 b4t
AEBERE (1777-78) 431, 491
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Baido Kunimasa Hff & [E B (1848
1920) xi, 485, 532 siehe auch
Kunimasa IV

Bando Hikosaburd B2 —BR IV (=
Bando Kamezo ¢ ##E 1) (1800
1873) 81, 118, 528; V (1832—
1877) 143, 528-529, 542-543

Bando Mitsugord Y 8 = HE TR IV
(1800-1863) 46, 62, 532

Bandd Zenji S HGER 111 124, 525

banzuke A+ (Theaterprogrammheft
oder hierarchische Liste von Sumo-
Kéampfern u.d.) 33, 122, 525

Benizara Kakezara mukashimonogata-
ri FLILFR L& 458 xi, xv, 71-72,
207,216, 305, 317, 497

Buko nenpyo BLFEZ 124, 493

Bunkido SCAA 113

Bunrokudd SC#REL 129, 485

Bunshodo SCE%E 538

Buntei Kizan SCE 21 xiii, xv, 94,
228-229, 231, 240, 244, 257-258,
267-268, 306, 485

Buyd Inshi 2552+ 385, 449-451,
488

Chichi no shiien nikki 5L O#&F5 H 7t
(1801) 424

Chikamatsu Hanji JT42 . (1725~
1783) 90-91, 246, 278, 310, 328,
488

Chikamatsu Monzaemon T4 P5 /¢ f#7
9 (1653-1724) 31, 41, 185, 220,
234,276-277, 311, 443, 488, 504

Chikamatsu Tokusd JITAATEEE (1753
1810) 73

Chikanobu J&/ 4t (1838-1912) 48, 127,
526

Chikashige J& i (1869-1881) 526

Chikayuki Tomichi JT77ii@ 101,
488

Chikubasho T7 515 (1383) 382

Chinsetsu yumiharizuki #5175 7E A
(1807-1811) xiii, xv, 97, 224, 237,
245-246, 310, 318-319, 329, 491,
531

Chitose no tsuru Edo-iri sugoroku T
TR B ABUS (1868) 528

Chéonin bukuro BT N #E (1718) 384

Choshiya Heibe T = - fufdy 485

Chiiryé manroku H %12 &%
(1826) 130, 436, 439, 494

Chiishingura gonichi no tatemae £
JE 1% H LRI (1865) 336

daiché & 11E (Kabuki-Libretto zum Ge-
brauch der Schauspieler) 33

Daikokuya Kinnosuke K= 42 1)
534, 541, 545

Dainihonkoku Hokekyo kenki K H A
[EEFERRBRGE 168, 175, 489

Daisenji engi XILSFi%iL 163, 488

Datsueba # 4<% 124, 153-154, 158,
162,202, 209-211, 227-228, 231,
446, 450

Denka chabanashi B FH 7535
(1829) xi, 42,277,486

Dokyo & #i (-772) 167

Dontei Robun #i 55453 (1829—
1894) 96 siehe auch Kanagaki
Robun

Ebisuya Shoshichi L FEREIE L 541

Ebiya Rinnosuke {3 B2 B 543

Edo chirihiroi {L77 45 (1767) 130,
439, 495

Edo katagi hikeya Tsuna-saka {177 %
A (1772) 82

Edo meisho zue 1T 74 T2 (1834—
1836) 101, 493

Edo meishoki 1L 44 FTac (1662) 101,
157, 488

Edo sakusha burui {177 VE& 8
(1834) 190

Edo sunago I (1732) 101,
157, 490

Edo suzume {1774 (1677) 101, 488

Edo-banashi. Zoho ¥4 1177 M
(1694) 101, 487

ehon banzuke #EAZ&AF (illustriertes
Theaterprogrammbheft) ix, 33, 49,
55-56, 58, 63-65, 75, 81, 106-107,
118, 122, 134, 141, 499, 547



Ehon gappé ga tsuji {5 A S5
(1810) 336

Ehon hanakatsura $&A4E 8
(1764) xv, 443, 496

Ehon imayé shokuninzukushi {54574
BRI AR (1841) 446, 486

Ehon joruri zekku #& /K 15 BiEEiH 1)
(1815) xii, 91, 310, 489

Ehon katakiuchi Adachigahara ¥3A15
2 25 (1807) xiid, xv, 94, 214,
227,231, 240, 244, 257, 267, 306,
485

Eirakuya Toshiro 7k %%z B IURE 485

e’iri nehon F2 AR (illustriertes Ka-
buki-Libretto zum Gebrauch des
Publikums) 33, 62, 141

Eisen #</% (1790-1848) 109, 395,
398-400, 490, 526

ema 255 (Votivbild) 119-124, 126,
128-129, 459, 481, 501

En no Gydja %4748 154

etoki #=f% (,,Bilderlduterung®) 173,
504, 506, 509, 518

Etsuka #5g 527

Ezakiya Kichibe 7TIFf = i5 feff 533

Fujimoto Kizan BEAFE L (1626
1704) 417, 489,519

Fujin kotobukigusa tim N75 2
(1692) 384

Fujin yashinaigusa i N85
(1689) 172

Fujiokaya nikki [ 5= H 5 (1804—
1868) 165,451, 460, 495

Fujiwara no Tadazane /i i 5
(1078-1162) 345

Fujiwara no Tameie &R 4% (1198—
1275) 357

Fukazawa Shichird R -EHS (1914—
1987) 345, 489, 498, 504

Fukuda Kumajird & FHHAE B 526,
530-531, 544

Fukujukai muryé denki & 555 &4
#C (1847) 80,218, 222, 274-275,
294,304, 308, 339, 493, 547

Fushimiya Zenroku fR LS 527

Index

551

Gakutei Kyiizan &5 [ [L xiii-xv,
111, 113, 221, 257, 260, 269, 272,
303, 312, 485

Gazu hyakki yagyo 8] [X| & BAKAT
(1776) xii, 84, 496

Gedai kagami F\EE: (1838) 195

Gekidaishii BIREE 102

Gekko H B (1858-1920) 129, 526

Gekkotei Bokusen H Jt== 548 (1775—
1824) xii, 91, 489

Genji monogatari i EH)EE (um
1010) 78,513

Genpei hashiragoyomi Ji VTR JE
(1795) 49, 536, 547

Genpei josuiki i VR 160

Genshin Jif5 (971-1053) 175

gesaku (bungaku) EAF (3CF) (,,zum
Spal} verfasste Literatur®, ,.triviale
Literatur) 182-183, 187, 191-192,
447, 476, 494

Gin sekai matsu ni Yukihira $RFEAA1T
- (1796) 62

Gojisantsugi hana no Azuma-ji F.+
— IR RS (1848) 134

Gojiisantsugi Ogi no shukuzuke .-+
—“WREIfET (1887) 144,531,532

Gojiisantsui oi no Azuma-ji 1.+ =K
E A (1856) 134

gokan & (,,zusammengebundenes
Heft™) x, 29, 33-35, 81, 84, 89, 94-
96, 98-99, 105, 107-109, 121, 131,
134-135, 141, 143-144, 181, 187,
190, 192, 212, 229, 249, 289, 305,
310, 323, 340,473

Hachiman matsuri yomiya no nigiwai
J\%4%/INEE A IR (1860) 36

Hachimantard Yoshiie /\l% AKESFE5
(1039-1106) 90-91, 93-94, 108-
109

hagataki VX (billige kleine Schur-
ken-Rolle) 38

Hamadaya Tokube {# H = {E L 539

Hanabusaya Bunzo 5% 30k 528

Hanano Saga nekomata soshi 1€ B0
I BERE (1853) 142, 286, 494,
539
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handogataki *¥-1E X (kleinere Misseti-
ter-Rolle mit komischem Ein-
schlag) 38

Hannichi kanwa - H P75 (1768—
1822) 492

Hanshichi toraemonoché Y-tk
(1917-) 437

harimazee 1EAZHE (,,zusammenge-
setztes Bild*, Darstellung mit Bil-
dern im Bild) 127

Harunobu /3 (1725-1770) 443, 496

Hasegawa Enkichi B2&)I[E 7 526,
532

hashiramaki no mie 115D H15
(mie-Pose eines Schauspielers, bei
der er hinter einem Pfeiler hervor-
lugt) 118

hayagawari 5772/ 555 (rascher
Kostiimwechsel auf der Biihne, oft
mit Wechsel von einer Rolle zur an-
deren) 63-65, 82, 184

Hayagawari mune no karakuri 52 q
FERE (1810) 39, 191, 399, 495

hayarigami JEATH (,Mode-Gott-
heit*) 158,210,513

Hayashi Razan ¥ (11 (1583~
1657) 380

Hayashiya Shichiemon # 2 -t 45 5"
536

Hayashiya Shogord #REE HES 539

Higaki f$5 170

Higaki no Go f#HD1H 57

Hikosan gongen chikai no sukedachi
Z ILIHEBLE Bl (1786) 338

Hino Tomiko H %= (1440-1496)
464

Hiraga Gennai “F2 RN (1726—
1779) 210-211, 445, 489

Hirakana seisuiki ONDN LIRS ERL
(1739) 341,410

Hirookaya Kosuke f#[if] F2 528 486

Hirosada /s H (1819-1865) 41, 526

Hiroshige /A B (1797-1858) 46, 115,
253, 500-501, 526-527

Hitoritabi gojisantsugi 18+ H+ =
BR (1827) 132, 134, 138, 497

Hitotsuya —> %% (1890) 126, 291,
311, 490, 530, 532

Hiyokumon mekuro no iroage Ft34 B
B (1815) x, xii, xv, 89, 269,
305, 318, 485

Hojo (auch Taira) Masako 4t.5% (auch
Wy Brf- (1157-1225) 329, 356

Hojo Mitsutoki AL 5= Y6F 101

Hojo Shigetoki LS ERF (1198-1261)
353

Hojo Takatoki 4b5& il (1303-1333)
63, 358

Hoj0 Tokiyori AL (1227-1263)
51,358

Hojoki 77 370 (1212) 354

Hokusai 467 (1760-1849) 66, 97,
489, 491-492, 494-495

Honché akukoden ZRFAFEAME (1829~
1830) xiii, xv, 111, 221, 257, 260,
268,271,302, 312, 339, 485

Honché nijii fuko AR5 —+A2%
(1686) 156,283, 489

Honché nijiishiko A5 U2
(1776) 36-38,278

Honcho suibodai zenden /KL E4E
21 (1809) 86,213, 220-221, 230,
241, 251, 260, 265, 315, 319, 334,
493

Honmo A% 535

Honé Nitta daimyajin ZE#58T H KA
i (1777) 59, 536

Huang di nei jing su wen 38 PNAE S
X 384

Hyakumyaden tazuna somewake T3
TGSy (1864) 143, 528, 542

Hyakusho bukuro H1E$E (1721) 458

Ibaraki YA K 60-61, 159-160, 162-
163, 255, 526, 529-530, 536, 546;
Ibaraki (1883) 61

Ibaya Kyiibe 4 /A Lfiy 533

Ichiban norime iki no sashimono JEL5v
FAKERARETR (1865) 72, 528, 543

Ichikawa Danjard i) I|[FH-+E5 TV (=
Ichikawa Ebizo )13 & 1)
(1711-1778) 63,92; V (1741—
1806) 57-58, 63-65, 92, 535-536;



VII (= Ichikawa Ebizd V) (1791-
1859) 92,109, 531, 537; VIIL
(1823—-1854) 124, 525; 1X (1838—
1903) 531, 543

Ichikawa Danzo 1)1 & IV (1745—
1808) 62

Ichikawa Danzé machiukebanashi T
JI e FEREr (1798) 60, 241

Ichikawa Kodanji 7)11/)NE7R TV
(1812-1866) 47-48, 120, 140, 527,
530, 539-540, 542-543

Ichikawa Monnosuke 11)11[9.2 8 vV
(1821-1878) 79, 529

Ichikawa Sumizd 7)1 E kK V
(1845-1906) 92

Igagoe dochii sugoroku {FPEE H M
7 (1783) 45-46

Igagoe norikake kappa FHEBEEE &
3 (1776) 45-46, 492, 531, 536
siehe auch Keisei tonoizakura

Igaya Kan’emon W3O A 5 486

Thara Saikaku - PU S (1642
1693) 23, 34, 156, 210, 239, 249,
283, 323, 366, 388,407, 410-411,
417,421-422, 438-439, 442, 450,
456-457, 460, 464, 489, 497-498,
519

Thara Seiseien {JH5 & 4 = (1870—
1941) 24

lijima Kyoshin fft &0 (1841—
1901) 120-121, 123, 489

iki ningyo 4= NJ% (,,lebensechte Pup-
pen®) 124, 129, 525

Ikuta Yoshiharu 4= H 5% 486

ingabanashi [KI 35 (,,Erzdhlungen
von Ursache und Wirkung®) 233-
234

inkyo 2% (Ausgedinge) 27, 355,
361, 365-366, 388, 394-397, 404-
405, 446, 457, 516, 520

Ippitsuan shujin —ZE £ A 121,
255, 489 siehe auch Mizugaki
Egao

iroaku 4.5 (,,junge Bosewichte*“-
Rolle mit erotischer Ausstrahlung)
38

Index 553

e

Ise ondo koi no netaba {235 BHNE
&l (1796) 73

Iseya Kanekichi (FZA=EFE 534

Ishi no makura karine no hotaru £tk
AR (1751) 102

Ishi no makura shunshosho LR
2 (1816) xiii, xv, 108, 116, 207,
212,241, 253, 328, 486

Ishida Ryoka 1 FHHZZ#E 94, 485

Ishikawa Wasuke 41| F18f) 531

Issetsu —25 440, 490

Itoguruma kyiibi no kitsune ;R BLILJZ
IR (1808) xiii, xv, 99, 111, 191,
227,231, 238,242,264, 285, 315,
319, 329, 494

Itoya Shohe & = 1 i 96

Itozakura honché sodachi S8 FEARTAE
(1777) 43,74, 211, 219, 251, 270,
272,327, 341, 440, 490, 531

Itozakura shunché kien SRAXFRISEA 5
(1813) xii, 74-75, 215, 241, 260,
300, 303, 312, 491

Itsukushima yuki no kaomise (kagami)
Jik 5 T EAB (1796) 49

Iwao no hana mine no kusunoki 7%
fE4=AH (1790) 93

Iwatoya Kisaburd % B = — A 486,
536

Izanami 151-152

Izumiya Ichibé Fil SR = 7 o 485-
486, 526, 533, 537, 544-545

Izutsuya H:fF = 527

Izutsuya Shokichi H-f4 = ER 539

Jjidaimono WH{¥) (Historienstiick) 31,
51,316

Jjihon toiya HA & (in Edo ansissi-
ges GrofBiverlagshandelshaus) 34,
183

Jinrin kinmé zui N )l 52 X5
(1690) 447, 461

Jippensha Ikku i+t —JL T (1766
1831) 183; III xiv, 134-135, 485

Jippoan yiireki zakki 77 il FEHERT
(1814) 158
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Jiraiya goketsu monogatari Vi E 5%
fEREL (1839-1868) xiv, 121, 221,
255,266, 330, 485-486, 489, 492

Jiraiya gonichi monogatari Vo 5 1%
MREEEE (1855) 121, 541, 547

jitsuaku SEEE (,wahrer Bosewicht®,
Hauptbosewichte-Rolle) 38

Jitsuroku 3§k (,,Aufzeichnungen iiber
wahre Begebenheiten™) 143

Jizd bosatsu hosshin innen jiiogyo
S BETE D AR £ 153

Jokunsho LI (1637) 423

Jjoruri {54 (lyrischer Theater-Ge-

sang-Text als Begleitung eines Pup-
penspiels oder allein) 43-44, 90-92,

234, 309-310, 341, 410, 488-490,
492, 496, 545

Joshilya Jizo B 535

Jiinihitoe Komachi-zakura B N\ &
/NETHY (1784) 53, 547

Kabuki nenpyo HEE(ZFEFR 24, 41,

44, 46-52, 55, 57-64, 66, 73,75, 79,

81-83, 90, 92-93, 102, 106-107,
118, 121, 126, 132, 134, 141-143,
336, 491

Kagamiyama kokyo no nishikie /Il % Ji.

(L IR ER#2 (1782) 42-43, 60, 124,
193, 270, 330, 337
Kagawa Ransai &) #75 (1771
1833) 459
Kagaya Kichiemon N1 & 5 471 F5
525
Kagaya Yasube /& B % fuffr 534
Kagematsu 5cf2 (aktiv 1840
1841) 138, 527
Kaibara Ekiken B 45T (1630
1714) 368, 378, 383, 403, 490
kaicho BAME (6ffentliche Ausstellung
der Kunstschitze eines Tem-
pels) 114, 119-120, 124125, 540
Kaidoki #FEFL (1223) 159, 358
Kaikei kokyé no nishikigi >FEHEERA
(1797) 92, 547
kakigae (kyogen) E%5 (JEF) (Umar-
beitung eines beliebten Kabuki-
Stiicks) 79

Kakusha hyobanki 8 70
(1810) 38, 42,48, 495

Kakutei Shiiga #5752 144, 434,
490

Kamaya Kihe &2 7 fofif 546

Kanadehon chiishingura {4 T
Fijik (1748) 37, 60, 124, 330, 333,
496, 498

Kanagaki Robun {44 545 3C (1829—
1894) 143, 467

Kanai yojinshii %W O
(1730) 382-383

kanazoshi 4 FAK (,,Kana-Heft*, in
Kana-Silbenschrift gehaltenes
Heft) 32,39

Kanegafuchi shibai no furukoto $£iki
Bk (1841) 106, 547

Kannon rishoki B &F] 470
(1843?) xiii, 113

Kannon riyaku no adauchi #8135 F)4%
MLt (1855) 114-115

kanzen choaku %) 13 (,,das Gute
befoérdern, das Schlechte bestra-
fen*) 188, 192

kaomise (kyogen) BRR T (JEF)
(,,Gesichtszeige“-Produktion im
Kabuki, zu Beginn einer Saison
jeweils im 11. Monat des Jahres
gespielt) 46, 49-50, 53, 57, 60-63,
82,92-93, 193, 336, 491, 535-536,
547

Kareki ni hanasakase jiji {5 ARKIES D>
HHU xv, 71,317, 496

kashagata {77 (,,alte Frauen“-Rolle
im Kabuki) 36-37

kashagataki A6 ELHY (,,bdse alte
Frauen““-Rolle im Kabuki) 38

katagimono /B ¥ (bestimmten Ty-
pen oder Stinden gewidmetes uki-
yozoshi) 39

katahazushi 754} (weibliche Opferrol-
le, meist eine Zofe in hohem Haus,
die in die Wirren der Herrschaft
verwickelt wird) 37

katakiuchi ¥+ (Blutrache[-stiick
oder -roman]) 33



Katakiuchi doshi ishi to ki no makura.
Sensoji hitotsuya no hanashi 7MW =F
— AR A S A R
(1810) 113

Katakiuchi futamatazuka 15 2 i 5 5
(1808) 131, 284, 441, 486

Katakiuchi futatsuguruma i I i 5
(1806) 84,275, 325, 494

Katakiuchi nekomatayashiki #GE 5%
J2H (1808) 130, 314, 486

Katakiuchi Okazaki joroshu FGit i IR
ZERA (1807) 229, 341, 494

Katakiuchi shinseki yawa WL A &
25 (1808) 113,218, 291-292, 491

Katakiuchi shobu no kumiobi Wit L X
S FHET (1804) 46

katakiyaku #1% (Bosewicht-Rolle im
Kabuki) 38

Kataoka Ichizo F il rijek 1 74, 532-
533

Kataoka Nizaemon F [il{— /=4 VII
(1755-1837) 62, 64

Katd Kiyo MG 542-543

Katsu Hy6zo W5t 61,493 siehe
auch Tsuruya Nanboku IV

Katsuki Gytizan 75 H 4+111 (1656~
1740) 368, 384, 457

Kawachi kagami meishoki /] N#&4 Bt
FC(1679) 173,493

Kawachiya Chobe /] N & & fofdr 485

Kawachiya Genshichi {/] PN E it
532

Kawachiya Genshichird {1} N =+
B 485

Kawachiya Magoshichi {/JINE#&
487

Kawaguchiya Chozo )| 1= & 533

Kawaoto )| & 526

kawaraban FLhR (,,Ziegeldruck®, meist
schwarz-weifle Einblatt-Drucke mit
Nachrichtenwert) 441, 499, 525

Kawaranu hanasakae hachi no ki 1t
SedhAR (1769) 51,536

Kawatake Mokuami {777 2RF[ 5T (auch
Kawatake Shinshichi {/[/7 871 1 1I)
(1816-1893) 47, 61, 80-81, 119,
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121, 126, 140-142, 144, 222, 250,
275,291-292, 296, 309, 311, 316,
338, 490, 493

Kayoi Komachi 18/)N\H] 169

Kazusaya Chiisuke #8228 486

keibogataki f¥FEHL (,,bose Stiefmut-
ter“-Rolle) 38

Keigendd BEIL 486

Keisei kogane no hakarime fHIR&FF
H (1792) 81, 336

Keisei kogane no shachihoko (7
A (1782) 62,211,487, 492

Keisei tonoizakura 7 EE
B 46

Keisei yanagizakura fEIAZ PR
(1793) 62

Keisei Yoshino no kane \ 7\ 5 B
## (1805) 62,211, 492

Kenkonbd Rydsai #2415 B 25 109-
110, 212, 258, 490

Ketsubonkyo L2245 176, 511

Ki no Jotard #c _EKEE (1747—
1799) 43-44, 220, 251, 270-271,
273, 327,490

Ki no Kaion #t{fE & (1663-1742) 41

kibyoshi #53%#% (,,Gelbumschlag-
heft*) 33, 63, 102, 183, 186

Kikaku A (1661-1707) 95

Kikuoka Senryd 2[5 (1680~
1747) 101, 158, 490

Kikuzumé mikurai sadame FHHE B
i (1804) 57

Kinka shichihenge ©{E-EZ1t (1860—
1867) 144

Kinkodo 3% 114

Kinkyodo #i4& % siehe Yamadaya
Shojird

Kinmon gosan no kiri 49 F. =
(1778) 82,217,232,262, 287,492

Kinoya Sojird AR ZIKAR 532, 541

Kinrei Saga monogatari 4 &%
(1866) 143

Kinryiizan chikai no ishizue 47 |11
1 (1842) 118, 120, 485, 547

Kinryiizan makura no ishizue 47 |11
BIRE (1807) 102
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Kinsei kijinden 3T 5 Nz
(1790) 433

Kinseido #p/E siehe Sanoya
Tomigord

kirino YJHE (No-Stiick mit Auftritt
eines Damons) 148, 150

Kita Busei =25 (1776-1856) 96,
195, 494

Kitamura Nobuyo & 2115 i (1784
1856) 455, 461,491

Kitao Masayoshi L2 BEE (1764—
1824) xiii, 102, 104, 244, 485

Kitao Shigemasa At BB 1 (1739
1820) 491, 494; 11 495

Kiyii shoran 1Z1E5< % (1828) 455,
461, 491

kizewamono K AEEY) (,,Stiick mit
rohem zeitgenossischen In-
halt*) 180, 188

Kobayashi Issa /ME—45 (1763—
1827) 424-425

Kobayashi Tetsujird /NAEKIKER 486,
526, 546

Kobundo #f 3% 525

Kodama Yakichi Y2 =HRE 529, 532

Kogane no hana gaijin aramusha 44t
FLPERE (1766) 92

Koganegiku hana no miyakoji 355 4¢
FRH (1848) xiv, 134, 485

Kogaya Shogord & B AL 545

Kogiroku 238k (1801) 368, 403,
432, 434-435, 519

Kojiki 550 (712) 151-152

Koken (Shotoku) Tennd 5 (FRfE)
KE (718-770) 167

kokkeibon 1§F& A (Ulkbuch) 34, 191

Kokon chomonjii 74 75 H4E
(1254) 161, 164, 173, 491

Kokon hyakumonogatari hyoban 5%
EWREREH] (1686) 438, 497

Kokontei Sanchd 745 =5 99,
223,249, 485

Kokusho somokuroku |EZ#a B &% 23,
58, 63, 75, 90, 96, 102, 106, 510

Komachi-mura shibai shogatsu /NETRF
ZEIEH (1789) 57-58, 263,271,
307, 493

Konjaku hyakki shiii % B RBAGE
(1781) xv, 244, 444, 496

Konjaku monogatarishii 5 &)
4E 155, 160-161, 168-171, 174-
175, 346-348, 402, 491

Konparu Zenchiku 4177 (1405
14707) 146, 148

Koshoku gonin onna 4t H. N4
(1686) 210, 489

Koshoku ichidai onna -t —1X 4
(1686) 249, 388, 450, 489

Koshoku ichidai otoko 1t —1X 5
(1682) 417,489,519

Kosode Soga azami no ironui /)Ml 3%,
ilfafE (1859) 118, 490, 541

Kotoba no hana momiji no yozakari 7
{EALERE (1849) 75, 537, 547

Koya monogatari 5 55 156

kuchie 11#z (,,Eingangsbild*, Bildsei-
ten zu Beginn eines Romanheft-
chens, auf denen wichtige Figuren
oder Inhalte vorgestellt wer-
den) xii-xiv, 78, 85, 87, 90, 99,
104,107, 114-115, 129, 206, 233,
245

kugeaku /NFEHE (,adeliger Boser*-
Rolle) 38

kuigaeshi ffE\V VIR L (,,Zuriickfordern
[des bereits libergebenen Erbes] aus
Zorn®) 355, 357-358, 404

Kiikai 259 (744-835) 170, 174

kuma(-dori) P (H) (grellbunte
Schminke der Bosewichte im Kabu-
ki) 51

Kumo no taema amayo no tsuki Zib
M7 A (1808) 448, 491

Kuni ni hanasaku oshimadai [E]46 KNS
H (1784) 65

Kunichika [HJ& (1835-1900) 46, 48,
62,73,77,79, 98, 128, 141-144,
527-531

Kunikage [E 3¢ 111, 485



Kunimasa [EE IV (1848-1920) 48,
128, 144, 531-532 siehe auch
Baido Kunimasa

Kuninao [E[E. (1793-1854) 74, 99,
107, 114-115, 128, 485, 487, 495-
496, 532

Kunisada [E] 5 1 siehe Toyokuni III;
III siehe Kunimasa [V

Kunisato B4 532

Kuniteru [E#f 434

Kuniyoshi [E 75 (1797-1861) 74, 79,
116-117, 119-129, 135, 137-139,
141, 474, 476, 481, 485, 499, 501,
509, 519, 532-535

kurobon 7K (,,Schwarzbuch®) 33,
187

Kurokumo Taré amayo monogatari
ERBSFAH (1828-1829) 109,
212, 258, 490

Kurozuka 5% 148-151, 221, 491

Kurushima Takehiko A4 5=
(1874-1960) 129 siche auch Kyo
no Warabe

kusazoshi BLAR (,,Allerlei-Heft,
Heft mit flieBendem Text-Bild-
Ubergang und durchgehend illus-
trierten Seiten) 33-34, 191-192,
491

Ky6 no Warabé 5t Bi LM 129, 485
siehe auch Kurushima Takehiko

Kyohakusai [ F175 431, 491

Kyokabanashi JERM (1672) 39

Kyokutei Bakin Hi 5= 5% (1767
1848) xii-xiii, xv, 29, 34, 36, 38,
68, 74-75, 89, 97-98, 113-114, 129-
130, 188, 190, 216, 219, 224-225,
238, 241, 245-248, 260, 269, 283,
291, 300, 304, 306, 310-311, 313,
318-319, 428, 437, 448, 485, 491,
515

Kyosai BE7 (1831-1889) xi, 40, 117,
127,394, 467, 490-491, 501, 535

Makura no soshi FLET- 346

mamehon S/ (,,Bohnenbuch®, Mini-
aturbuch) 68

Maruya Jinpachi ALE#/\ 541, 543
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Maruya Kytishird ALE/APURS 527,
543

Maruya Tokuzd FLE{EE 544

Masadaya Heikichi B H ZE i 545

Masuyama Kinpachi 114> /\ T 83,
236, 289, 486

Masuyama Tardshichi 4 [LI KBRS
£ 63,492

Matsu kabuki sangai kidan ¥R =
P2y (1804) 29, 491

Matsudaira Sadanobu 2 E15
(1758-1829) 189

Matsui Eikichi fAH25¢ # 545

Matsuki Heikichi FAA 35 526, 546

Matsumoto Kisaburd fAANE —Hf
(1825-1891) 124

Matsumoto Koshird FAAR=EUER V
(1764-1838) 46, 61, 74, 532, 536

Matsumotoya Mankichi fAANE 17 2
547

Meiboku sendai hagi A HK
(1777) 42, 83, 193

Meika no toku mimasu tamagaki 44 ¥
8 =T+ K46 (1801) 57-58, 263,
290, 338, 493

michiyuki 1817 (Reise- oder Wander-
szene in einem Drama) 44

mie %45 (Pose, in der sich der Schau-
spieler am Hohepunkt einer Szene
augenrollend dem Publikum présen-
tiert) 129,209

Mimasaka kominki F/EZ R G0
(1820) xv, 368

Mimasuya Nisoji —J1& — =/
(1748-1856) 118, 485

Mimibukuro H %% (1781-1815) 130,
283,437,492

Minamoto no Tametomo i 2 /]
(1139-1170) 97

Minamoto no Yorimitsu (auch Raiko
JRHE D (948-1021) 160

Minamoto no Yoritomo JFfE R
(1147-1199) 63, 354

Minamoto no Yoriyoshi JR#EZS (988—
1075) 108
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Minamoto no Yoshinaka JJi5%
(1154-1184) 355

Minatoya Kohé %=/ e ffy 533, 540

Minka yojutsu BZZE0H7 (1831) 382,
384

misemono 514 (Schaustellerei) 36,
119, 509

Miyaoi Yasuo & & ERE (1797
1858) 382

Miyata Inosuke = H{FB)) 485

Miyoshi Shoraku —4F A% (16967-)
492, 496, 498

Miyoshi Shozan —4f48(11 130, 282,
437,441, 491

Miyoshi Yasunobu —#E{F (1140—
1221) 354

Mizugaki Egao SE[XH L EH (1789
1846) xiv, 485, 489 siehe auch
Ippitsuan shujin

Modoribashi Tsuna ga kaomise f&
HHEASBT (1800) 61

Momijigari }LEEFF 52, 163, 340

Momotaré hottanbanashi M8 RIS FE Vi
3 (1792) xi, 66, 494, 453

Morisada manko ~F E 12
(1853) 316, 445, 455, 488

Morita Kan’ya g H #)78 VIII (1759—
1814) 58, 61, 535

Moriya Jihe #RE IR 538

Mujt Ichien f{F:— [ (1226—
1312) 166, 174, 513

Mukashi mukashi tejiro no saru 187°L
% 5 %% (1792) 64, 536, 547

Mukashibanashi Urashima jiji T27)>_
X2 BB S0 (ca. 1835) xi, 70,
493

Mukashigatari Honda no hajimari &
FEANH AR (1813) 98,223, 249, 485

Mukashigatari inazumabyoshi H GGG
FERAL (1806) 86

Munetaka Shinnd 7% 28 F (1242
1274) 51-52

Murata Ryda A H T ff (1772
1843) 173, 492

Murataya Jirobe £ H & 1A B fofir 486

Muro no mume hangan biiki WeHEH'E
f2JH (1817) 64

Musume Déjoji BB RKSF 340

Mutsu no hana Izu no hataage 5t 5.
&4 (1786) 63, 536

Myotara tennyo #Z K7 162,210

Nagaido Kiyt 7K HE 8K 39,275,
492

Nagawa Kamesuke 2570 &8l (7—
1790) 45,492

Nagawa Shimesuke 23]t F. =8 I
(1754-1814) 61, 493

Nakajima Kanzaemon H &5 ) = £
IIT (1738-1794) 59,93, 536

Nakamura Jakuemon H A2 4% 1
(1806-1871) 531

Nakamura Nakazo H A {41 1 (~1810)
53,536

Nakamura Shikan F4§ 28t IV (1830~
1899) 528

Nakamura Utaemon H1 AT 84 #5F 1
(1714-1791) 52, 536; 111 (1778—
1838) 531; 1V (1798-1852) 124,
525

Nakayama Bungord H 111 3C FLEB 1T (—
1862) 538

Nakayama Shinkurd H7 (L7 JUE[ 11
(1738-1783) 62; 111 (1761-1824)
46, 62

namazue 24z (,,Welsbild*, Holz-
schnitte anlésslich des groflen Erd-
bebens von 1855) 122, 513, 525

Namiki Gohei M A TR 1 (1747—
1808) 82-83, 102,212, 218, 263,
288, 492; 111 (1789-1855) 134

Namiki Osuke WA 63, 492

Namiki Sosuke M A2 (1695
1751) 334,492,496

Naraba Shiihei #§3E & - 532

Narayamabushi-ko 14|17
(1956) 345, 489

Narutozome iroe no shiranami WF9x
iR EIY (1833) 532

natsu kyogen EAFE (,,Sommer-
Stiick®, Kabuki-Stiick mit schaurig-
gespenstischem Inhalt) 132



Natsumatsuri Naniwa kagami B 53R
1E#E (1745) 79, 333, 336, 492

Negishi Yasumori (1737-1815) 1R 5=
$Ef5 130, 283-284, 437, 492

nehon ¥RK (Kabuki-Libretto) 33

Nekomatababa keshoyashiki 4 AE %
{bE&H (1838) 487

Nenashigusa HFd 5 B A% (1763) 124,
210, 445, 453, 489

Nidai Genji oshi no tsuyoyumi —{R
FHIB8RS (1791) 60, 535

Nihon shoki H AFE4d (720) 151

Ningen banji uso bakkari N[5 55E
FEEE (1813) 313,495

ninjobon N1& K (,,Gefiihlsbuch®, Ro-
manheft mit romantisch-erotischem
Inhalt) 35, 77, 342, 496

Nippon eitaigura H A 7Kk
(1688) 323,366,410,411,421-
422,457, 460, 489, 498

Nise Murasaki inaka Genji {55 H 4
JREG (1829-1842) 78, 493

Nishikawa Joken V81|20 7, (1648—
1724) 384, 458

nishikie #i%z (,,Brokatbild*, Vielfar-
ben-Holzschnitt) 32, 499-500

Nitta Yoshioki T H £ ¥ (1331-1358)
49, 334

Nuretsubame negura no karakasa Ji %
FfE4E (1814) 105,250, 259, 494

Oe Chube RJTESLAT 125

Oe seidan yuki to sumi tsuki R{TIELiR
EEM (1867) 141, 528

Ofunamori ebi no kaomise I EEAR
PR FLES (1792) 336

Ogibyoshi Ooka seidan 3 & & KW EL
% (1875) 529

Ogino Isaburd kIt = B[S 11 (1750~
1829) 61

Oi no tanoshimisho ZDHEL LY 367

o-ie s6do 3 5% #E) (Familienzwist-
Geschichte) 31

ojigataki K (,,boser Onkel*-
Rolle) 38,47, 330, 332

Oka Sancho [if] = & 191

Okagami K#i 350

Index
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Okamoto Kido [ A% (1872~
1939) 437

okina %3 (,,alter Mann®, besonders als
Rolle im No) 1-2, 4, 171, 349, 522

Okinagusa 5% (1791) 367,432

Okura Nagatsune K 7K 7 (1768
1860?) xi, 42,277, 486

Omi Genji senjin yakata ¥T{TIR G
PefE (1769) 37

Omiya Kytsuke JT7LER/AB) 527, 535

Omoshirotae yuki no furudera 1 [
=S (1864) 543

Omu Komachi $5i&/N\ET 58, 169

Omu rochitki B5iGFE T AT (1684—
1717) 425

omuseki 58541 (gedruckter Theaterli-
bretto-Auszug zum Gebrauch des
Publikums) 33

onibaba % (,,Hexen-Alte*, ,, Teu-
fels-Alte™) 1, 17

Oniwaka kongen butai WA ICH
(1825) 64, 497

Onna chiiyé %X 423

Onna daigaku (takarabako) 1 K-
(FEHH) (1716) 378, 380, 384, 410,
416, 429, 490, 498

Onna Imagawa %45 )1| 434

Onna kagami hidensho 855 E
(1650) 429

Onna midaregami kyokun monogatari
LLRTZND IR T HS AWGE
(1670) 430

onna no sanjii £ D = (,,drei Unter-
wiirfigkeiten der Frau®) 403

onnagata %)% | 2 J7 (Frauen-Rolle
im Kabuki oder auf solche speziali
sierter Schauspieler) 36

Ono Kikutard /NEF45 KHES 128, 535

Ono no Komachi /N /NAT (ca. 825—
900) 54, 57-59, 168-170, 231, 307,
522

Onoe Kikugord /& =55 F.RE 111 (1748—
1849) 133-134, 141, 527, 532-533,
538 siehe auch Onoe Matsusuke II;
V (1844-1903) 48, 61-62, 126,
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142, 144, 525-526, 528-532, 542-
543, 546

Onoe Kikugoré ichidaibanashi JF&. -
FE— 1R (1847) 134, 533-534,
538, 545, 547

Onoe Matsusuke & 2B T (1744—
1815) 46, 50, 58, 62, 82-83, 102,
134, 473; 11 (1784-1849) 49, 536
siehe auch Onoe Kikugord 111

Onoe Shinshichi J& F#7t 1 (1745
1809) 62; 1 (1780-1818) 62

On’yé imoseyama KKy 1L
(1810) xii, 88, 240, 495

Ooka seidan KIFBGE 77, 496

Osada Tadamune £ [ 2% (-1159)
63

Oshiegusa nyobo katagi 20512 RE
2 (1868) 434, 490

Oshioki reiruishi T EFIFELE 370,
379

Oshii Adachigahara YN 225
(1762) xii, 90-91, 92-93, 246, 309,
320, 328, 488; (gokan) (1880) xii,
486, 537

Osome Hisamatsu ukina no yomiuri ¥3
JeAintgifi (1813) 336

Ota Nanpo K H FE#A (1749
1823) 447, 492

Otani Tomoemon KA A IV
(1791-1861) 80, 122, 538, 540-541

Otaya Sakichi XH B Z 537

Otaya Takichi KHEZ% & 542

otokodate % {3*% (,,aufbrausender,
aber gerechter Mann* als Figur in
Kabuki oder Romanen) 47, 106

Otomo no Kuronushi KA H 3 54-58

Otomo Yoshinao KA HEE. 357

Oyoroiebido shinozuka RN &g NG
5% (1772) 63, 547

Ozaki Kazuo JElR—E (1899—
1983) 1

Rangaku kotohajime T “F 5 4f
(1815) 495

Rigen shiran (RS 4£% 173, 446, 492

Réjin hitsuyé yashinaigusa & N\ Vo H
EL(1716) 368

RGo6 chawa EHHZRFE (1742) 130,
282, 436, 495

Ryiikatei Tanekazu (1807—-1858) #ll
SRR 121,222, 255,267, 330,
486, 492

Rytiryiikyo Shinsai #ll % JE K7 497

Rysuitei Tanekiyo FI7K =i
(1821-1907) xii, 94, 486

Ryiitei Tanehiko Wl 5= 2 (1783~
1842) xi, xiii, 47, 70-71, 74, 78,
99, 183-184, 210, 300-302, 445,
486, 492-493

Sadafusa H5 134

Sadahide 575 (1807-1879?) 131,
134, 487,493 siehe auch Taikaisha
Kinryi

Sadanobu (Hasegawa) H{5 (E#& I
) (1809-1879) 141

Saga no oku bakeneko kidan WEI B4k
JETER (1880) 144

Saga no oku nekomata soshi WEIF LA
JEERR S (1853) 494

Sai no kawara wasan D] JFFN
i 252

Saikaku oridome VA SHREE
(1694) 411, 438, 442, 460, 489,
498

Saitd Choshi (1737-1799) 75 R
FK 101, 493

Saitd Gesshin 77 % H (1804
1878) 121, 124,493

Sakata Hangord ¥ FH = F.R[ 11 (1724—
1782) 92

Sakurada Jisuke £ H{R8) 1 (1734—
1806) 57-61, 102, 263-264, 271,
291, 338, 493; 111 (1802—-1877) 79-
80, 102, 222, 275, 294, 296, 304,
309, 334, 493

Sakurahime Azuma bunsho FAIRHSC
= (1817) 337

Sakurahime zenden akebono soshi 1%
IR EHK (1805) 189

sanbaba — Y% (die drei groBen ,,alte
Frauen‘““-Rollen im Kabuki) 37

Sanché wago tsurugi —FF15 4|
(1791) 82



Sanda Jokya — H{§+/A (1608—
1688) 173,493

Sango shiiki =288/ (797) 174-175

Sangoku denki —[F{RFT 172

Sangoku yofuden = [EtKiFi{n
(1807) 340

Sanjonishi Sanetaka — 5% P4 5£F4%&
(1455-1537) 347

Sanka hiyé okujutsuben FEFMFLZE LT
HE (ca. 1806) 459

Sanmon gosan no kiri 14 P .1 LI
(1778) 82

Sanoya Kihe %7 /2= & fLfff 538

Sanoya Tomigord 1487 = & F.RE 544-
545

Santd Kyoden [ H /= (1761—
1816) xii-xv, 24, 34-35, 66, 84-87,
94-97, 100-101, 105, 108-111, 182,
188, 191, 195, 197-200, 204-205,
207, 212-214, 221, 227, 229-230,
232, 234, 238-239, 241-244, 248-
250, 252-255, 259-261, 265-266,
276, 285, 299-300, 309-310, 319-
320, 322-326, 328-330, 334, 339,
341, 454, 485-486, 492-496, 517

Santd Kyozan [LI BRI (1769—

1858) 113
Sarashina nikki 5% H
1060) 159, 352

Sasai Jirdemon 4% HIRRRfFY 44

Satd Chiiryd e 154 (1762
1848) 130, 439, 494

Sawa Kyjird JUARES 528

Sawamura Shirogord YU I ES AR 11
(~1832) 61, 64

Sawamura Sojird JRAT5ZHER 111
(1753-1801) 62, 536

Sawamura Tanosuke A H 22 8 111
(1845—-1878) 141, 528, 543

Sawamuraya Seikichi AT RIE 7
535

Segawa Joko )11 205 1 (1739-
1794) 64, 83, 236, 289, 486, 547,
III (1806—-1881) 142-143, 286, 494

Seiwa Genji nidai no yumitori 1§ F1Ji

K AURF (1805) 61, 493

i (ca.
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Seiyo dochii hizakurige V8118 H1IEEE
E (1870-1876) 467

Seji kenmonroku = 7L %
(1816) 385,449-451, 488

sekai sadame M 5E S (Festlegung
des historischen Settings fiir die
»(Gesichtszeige“-Produktionen der
groflen Theater des jeweiligen Jah-
res) 61

Seken munesan'yé [ 95 H
(1692) 239,407,410, 438, 442,
489, 498

Seken shiitome katagi T [ 45 5V
(1772) 39,275,492

Seki no to BHGE 54

Seki Sanjiird 38 =8B 111 (1805—
1870) 75, 81, 126, 528, 534, 537,
539, 541-544

Sekidera Komachi B=<F/)\H] 58, 169-
170

Senkakudo fllif&%: siehe Tsuruya Ki-
emon

seriko (shonin) % (P A\) (Kolpor-
teur) 35

sewamono &) (Stiick im zeitge-
nossischen Setting) 31, 41, 50-51,
54, 57

Shasekishii Y A %E (1279-1289) 174,
354, 494

Shibamura Morikata 42413% /5 445,
494

Shikatsube no Magao AT &1 ELEA
(1753-1829) 446, 486 siehe auch
Yomo no Utagaki

Shikidé okagami 438 K5
(1678) 416,489, 517

Shikitei Sanba 2.5 =5 (1766
1822) xv, 23, 38-40, 48, 98, 105-
106, 131-132, 191-192, 215, 233,
242,267, 274, 284-285, 290, 313,
340-341, 399, 486, 494-495, 503

Shimizuya Naojird 15 /KB EKRE 533,
539

Shimosaya Rihe T EF| fufdr 44

Shin chomonjii ¥73& H4E (1749) 440,
490
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shinie 5E#% (,,Sterbe-Bild*, Holzschnitt
als Gedenkbild fiir einen verstorbe-
nen Schauspieler) 123-124, 525

Shinjii futatsu haraobi L>F > fGH;
(1722) 41

Shinjit yoi késhin (0> 0 ¥ B H
(1722) 41, 180, 220, 276, 311, 430,
488

Shinmei matsuri onna Danshichi #fE
£ALEc A (1792) 336

Shinobugusa tamuke no hosshin Y84
I ] 3600 (1808) 106, 236, 261,
327,487

Shinoda Sasuke & HE£B)) (-1859) 80,
222,275, 296, 304, 309, 493

Shinpan koshi no shiranami HTH A
iR (1851) 336,338

Shinpan utazaimon 7RSS 3L
(1780) 336

Shinpen kikaidan i a7 i
(1752) 130, 436

Shinrei Yaguchi no watashi #5811
I (1770) 36, 59, 334

Shinrotei (shujin) #E# == (= N) (-
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