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JuLia CHATZIPANAGIOTI-SANGMEISTER / Nicosia

«Ex T0V 0pavV TO €PAVY.
Der Eros und seine Wirkungen in der
phanariotischen Lyrik der Aufklarung

Majestétisch vom erhabenen Throne herab
spricht nun Jupiter also: «lhr samtlichen Gétter
und Gottinnen, [...] Thr kennt alle diesen Jiing-
ling, der hier unter meinen Augen auferzogen
worden. Es ist jetzt meines Erachtens Zeit, dem
feurigen Ungestliim seiner ersten Jugend einen
Zigel anzulegen. Schon iibel genug ist er durch
allerlei bose Nachrede von Ehebruch und ande-
ren Ausschweifungen beriichtigt. Laflt uns ihm
die Gelegenheit rauben, auf dem Wege weiter
fortzugehen, laf3t uns seinen jugendlichen Flat-
tersinn mit den Fesseln der Ehe binden! Er hat
sich schon selbst ein Maddchen gewihlt und mit
ihm gebuhlt. Diese laB3t uns zu eigen ihm ge-
ben! Er vermihle sich mit ihr diesen Augen-
blick! In Psychens Umarmung geniel3e er fort-
an ewige Fiille der Liebe!»

Apuleius, Amor und Psyche*

«So wie die héretischen Biicher» etwa jene von Voltaire, meinte Nikodimos
Agioritis, «miissen wir auch die erotischen, wie Erotokritos, Erophili,
Boskopoula u.a. versto3en, aber auch die zum Lachen bringenden und die
unsittlichen, wie Chalima, Bertoldos, die Erzdhlung von Spanos, die Er-
zahlung des Esels und dergleichen, denn [...] sie verderben und schaden der
Seele der Christen». Er ermahnte diejenigen, die solche Biicher «schreiben
oder drucken oder kaufen oder lesen oder héreny», daf} sie «eine schwere
Stinde begingen und gut daran téten, sich zu besserny».!

* In der Ubertragung von August Rode.
' Nikopimos AGIORITIS, ITnddiiov e vontig VoS Te 1iag ayiog kaBoAKiS kol amooToMKS
v opbodolwv exrlnoiog. Athen: Papadimitriou, 1993, 78. Diese Ansichten wiederholt
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Ein solches Diktum durfte nicht fehlen in dem /7nddatiov («Das Steuery)
von Nikodimos (1749-1809), dieser minutidsen Sammlung von Regeln tliber
das glaubenskonforme Verhalten der Griechisch-Orthodoxen. Denn in der
Zeit unmittelbar vor Erscheinen des //nddliov im Jahre 1800 schienen die
Vorlieben der griechischsprachigen Leser tatsichlich sehr auf das irdische
Gliick fixiert zu sein. Die voranschreitende Sékularisierung des Denkens ist
deutlich ablesbar an der Entwicklung der griechischsprachigen Buchpro-
duktion in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts, obgleich die Theologica
quantitativ weiter die Spitze besetzen.

Nicht umsonst prangert Nikodimos, Vertreter der christlichen asketischen
Moral, speziell die erotische Literatur an. In den Jahren 1780-1800 kamen
mindestens 20 Ausgaben zur Erregung der Phantasie und der Gefiihle des
Publikums durch den Eros auf den griechischen Buchmarkt: Editionen an-
tiker und byzantinischer Liebesromane, Ausgaben von Werken der kreti-
schen Rennaissance-Literatur wie des Liebesromans in Versen Erotokritos,
Ubersetzungen aus Tausend und eine Nacht, von Theaterstiicken und Erzih-
lungen aus verschiedenen europdischen Sprachen, nicht zuletzt ein origina-
les neugriechisches Erzéhlwerk, die Epwrtog Aroteléouaro («Wirkungen der
Liebe»). Eine wahre Oase im Vergleich zu den vorangegangenen diirren
Jahren, die sich noch {ippiger ausnimmt, wenn man die im 18. Jahrhundert
im griechischsprachigen Raum noch sehr lebendige handschriftliche Pro-
duktion mitrechnet.

Das eben beschriebene Phinomen — die mit dem Thema Eros verkniipf-
te Zunahme des Interesses an literarischen Werken seitens des griechisch-
sprachigen Publikums in den zwei letzten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts
— ist (auch deshalb) interessant, weil es mit der Entstehung der neugrie-
chischen literarischen Prosa zusammenfillt. Obwohl die philologische For-
schung auf dieses Phdnomen hingewiesen hat?, steht eine eingehende Unter-

Nikodimos in seiner 1803 erschienenen Xpnotonfeia, siche Xpnotonleia twv Xpiotiavav.
Thessaloniki: Rigopoulos, 1991, 122—-123, 124, 128.
Einen Umrif der Desiderata und der Komponenten, die die Forschung zu beriicksichtigen
hat, bietet Glorcos KecHaglogLU, 1790-1800: I'évwvnon, avafioon, avatpopoddtnon N
EMOVEKTIUNGN TNG EAANVIKNG EpOTIKNG TAacpatikng neloypoapiac, in: Zdyxpion/Compa-
raison 2-3 (1991), 53-62; siehe auch DERs., Ofmpavikd copepalopeva g eMANVIKAG
évromng neloypapioc. And tov I'pnydpro [oraordyo wg tov Evayyehivdo MiconAidn, in:
Nasos WAGENAS (HRsG.), Ao tov Aéavdpo atov Aovkip Adpo. Meléteg yio v meloypa-
¢ia g meplodov 1830—1880. Herakleion: Tlavemotuakég Exdooeg Kprng, 21999,
79-91, besonders 79-80. Kechagioglu bezieht im ersten seiner oben zitierten Aufsétze
seine Bemerkungen auf den Zeitraum 1790-1800. Meines Erachtens sollte die Zeit-
spanne um ein Jahrzehnt vorverlegt werden. Die Zunahme des Interesses an Literatur ist
mit der Tatigkeit des griechischen Druckers und Verlegers Georgios Vendotis (1757—

)
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suchung noch aus. Parallel dazu hat die Forschung zur Philosophiegeschich-
te darauf aufmerksam gemacht, daf frithe literarische Werke in Prosa wie
das Zyoleiov twv viehikarwv epaoctdv (1790) und die Epwrog Anoteléoua-
70, (1792) Grundideen aus dem philosophischen Diskurs der Aufklarung iiber
die Affekte und die Leidenschaften iibernommen haben.?

Offen bleiben jedoch die Fragen, wie sich diese Ubernahme literarisch
vollzog, durch welche literarischen Mittel und Strategien, und wie diese sich
auf die Entwicklung der Literatur auswirkte. Anhand dieser Fragestellung
mochte ich in der Folge die Epwrog AmoteAéouara untersuchen, einen Text,
der aufgrund seiner besonderen Stelle in der neugriechischen Literatur sich
als Ausgangspunkt eignet, um sich dem literarischen Diskurs des 18. Jahr-
hunderts iiber den Eros zu nédhern: Geméal dem bisherigen Forschungsstand
ist das 1792 in Wien anonym erschienene Originalwerk das erste gedruckte
Beispiel neugriechischer literarischer Prosa zum Thema Eros.*

Die Epwrtoc AmoteAéouara, nror iotopia nbixoepwtiky, namlich «Die
Wirkungen der Liebe, oder moralische Liebesgeschichte», wie die deutschen
Philologen Christian Gottlob Heyne (1729-1812) und Franz Karl Alter
(1749-1804) den Titel {ibersetzten,’ wurde — wie man inzwischen weil3 — von

1795) in Wien stark verbunden. Dieser begann seine Arbeit um 1781. Die vorgeschlage-
ne Erweiterung wire begriindet nicht nur durch diese buchgeschichtliche, sondern auch
durch eine literaturhistorische Komponente: Werke, die 1790 gedruckt wurden, waren
schon frither entstanden.

PanasoTis KonpyLis, To n0uoethocoeikd mpopinua, in: DERS., O Neoedlnvikog Aiapwm-
nouog. Or priocopikés 10éeg. Athen: Themelio, 2000, 151-174, hier besonders 169.
Ubersehen wird dagegen die Beziechung des Themas Eros zu den auferliterarischen Dis-
kursen tiber die Affekte in CorRNELIA PAPACOSTEA-DANIELOPOLU, «Eros» dans la littérature
phanariote des Principautés, in: Cahiers roumains d’études littéraires 3 (1988), 32-42.
Der Aufsatz fokussiert (in Anschluf3 an frithere Arbeiten von Dimitris Spathis und Kon-
stantinos Th. Dimaras) auf den EinfluB der italienischen und franzdsichen Dichtung auf
die Thematik einiger Werke griechischer und ruménischer Autoren in den Jahren 1790—
1820 und auf die Verkniipfung des Themas Eros mit politischen Ideen (Gleichheit,
Meinungsfreiheit). Diese Verkniipfung ist schon von Panajotis Pistas in seiner Einleitung
zu Xyolgiov twv vielikdtwv egpootwv (Athen: Ermis, 1971) ausfithrlich dokumentiert
worden.

Erstausgabe: Epwrtog AmoteAéouaza nror lotopio. HOikoepwtikiy ue molitikd, tpoyovoia.
2ovreleioa uev €1 ™y amliy nuwv 016Aektov Tpog svbouiov kor epAEVILEV TV EVYEVOV
véawv, apiepwbeioo. o¢ T evyeverdtw apyovu Moyiopw Kopio Kopiw Xtepave loovvofik.
Ev Biévwn g Aovotpiag 1792. Ex g EMnvikng Tumoypag. T'ewpyiov Bevtom). Ver-
wiesen wird in der Folge auf diese Ausgabe; sie wird zitiert durch die Abkiirzung EA.
Heyne in einer Sammelrezension griechischer Biicher, verdffentlicht in: Goéttingische
Anzeigen von gelehrten Sachen Nr. 176 v. 3. November 1796, 1757-1760, hier 1758;
Alter, in einer auf Heyne bezugnehmenden Buchvorstellung, in: Allgemeiner Litterari-
scher Anzeiger Nr. 47 v. 20. April 1797, 504. Ich zitiere die Ubersetzung der zwei
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loannis Karatzas (1767-1798) unter Mitwirkung von Athanasios Psalidas
(1767-1829) geschrieben.® Auch wenn die beiden 25jdhrigen Autoren lite-
rarische Debiitanten waren,” hatte das Buch doch Erfolg. Die Epwrtoc Amo-
teléouaro erlebten zwischen 1792—-1836 fiinf Ausgaben.

Das Werk besteht aus einem Vorwort («IIpooipiovy), in dem die Autoren
ihre Ansichten tiber den Eros darstellen, eine Unterscheidung zwischen dem
«guten», auf die Ehe zielenden und dem «schlechten», auf den Genuf
fixierten Eros vornehmen und die darauf folgende «moralische Liebes-
geschichte» als eine Reihe von Exempeln zum «guten» Eros deklarieren.
Die auktorial erzihlte «moralische Liebesgeschichte» gliedert sich in drei in
sich abgeschlossene Geschichten bzw. Kapitel, deren Handlung in der Ge-
genwart und in der unmittelbaren Vergangenheit, in den zwei ersten Kapiteln
in Konstantinopel und im dritten im russischen Pultawa, spielt.

Als erste wird die gliicklich ausgehende Liebe zwischen Georgakis und
Elenitsa, Sprofilinge zweier wohlhabender griechischer Kaufmannsfamilien

klassischen Philologen, von denen mindestens der eine (Alter) auch ein guter Kenner des
Neugriechischen war, weil ich sie fiir ein glaubwiirdiges Zeugnis fiir das damalige Ver-
stindnis des Wortes halte. Dagegen ist die Ubersetzung des Titels Epwroc Amoteléouara
als «Vollkommenheiten der Liebe» durch die habsburgischen Beamten, die einige Biicher
aus dem Nachlall von Karatzas kurz nach dessen Tod zu administrativen Zwecken kata-
logisiert hatten (dazu siche unten Fufinote 29), und die Kechagioglu als Ausgangspunkt
fiir einige Uberlegungen zu den E4 benutzt, m. E. unzuverlissig; siehe Glorcos KecHA-
GIOGLU, A6 ta. Epwrtog Amoteléouaro tov 1. Kapatld wg tov Oépoavipov tov E. Opa-
YKOVON: ETIG amopyEG TG VEOEAANVIKNG Kot TG vedTepns Kumplakng meloypapioc. Ziu-
gio 4 (1996), 115-136. Wichtig fiir die Kommentierung des Titels ist die Tatsache, dal3
das Wort «omoteréopato» auf dem Titel von astronomischen Werken auftaucht und sich
auf die Wirkungen der Sterne bezieht, also in einem naturwissenschaftlichen Kontext
erscheint. Das korreliert mit dem Konzept der Naturhaftigkeit des Eros, der, wie in der
Folge gezeigt, grundlegend fiir die EA ist.

Zur Frage der Autorschaft von EA siche Stesi ATHINI, lodvvng Kapatlag o Komprog kot
AbBavaclog WoAidag. To amoteléoparta piog mbavig ocvvepyaciog. Molvfdorov-
ovlomelexntic 6 (1998/99), 265-271. Der Aufsatz bietet auch einen Uberblick der ilteren
Forschungsliteratur. Zusédtzliches Material in Kostas TH. Petsios, Ilapatnpnoeig oto
dnpoctevpévo €pyo tov ABavdaciov Yorida (1767-1829). Hrepwtka I pouuoro 3
(2003), 163-194.

Psalidas war jedoch als Ubersetzer, Herausgeber und Autor von nicht literarischen Wer-
ken bereits vor 1792 in Erscheinung getreten. Psalidas’ Abhandlung An0¢ Evdayuovia
(1791) und Karatzas’ Ausgabe Kéfnroc tov Onfaiov miatwvikod gilocopov ITivol
(1792) bezeugen ihr in der Zeit der Entstehung von Epwrog Amoreléouoro vorhandenes
Interesse an der Moralphilosophie. Zu den beiden Gelehrten und zu ihren Werken siehe:
PeTsios, [Mopatmpnoets... (a.a.0.); Giorcos K. MyaRris, O Ady106 Tov veoeAnvikod At~
ooticpol lodvvng Kapatlac o Konprog. Néo dedopéva Kot atovpeVo TG EPEVLVOG.
Awoddrvn, Mépog I, 32 (2003), 299-325.
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erzéhlt. Ungliicklich dagegen ist der Ausgang der Liebe zwischen dem grie-
chischen Dolmetscher Andreas und Choropsima, der Tochter eines arme-
nischen Kaufmanns, im zweiten Kapitel. Diese scheitert an der Reaktion der
Eltern von Choropsima wegen des Konfessionsunterschiedes, was Andreas
in den Tod und Choropsima zum lebenslangen Verzicht auf die Ehe treibt.
Die dritte Hauptperson dieser Geschichte, die ungliicklich in Andreas ver-
liebte Meirem, begeht Selbstmord. Das entfernte Pultawa wird im dritten
Kapitel als Schauplatz fiir die Geschichte von Antonakis gewéhlt, Sekretér
des dorthin gefliichteten Alexandros Mawrokordatos (1754-1819), ehema-
ligen Hospodaren der Moldau. Antonakis verliebt sich, obwohl bereits mit
einem Maidchen in Konstantinopel verlobt, in die Russin Barbara. Das Des-
interesse Barbaras und seine Gewissensbisse gegeniiber seiner Verlobten
filhren jedoch Antonakis dazu, seinen moralischen Fehltritt zu erkennen.
Eingerahmt in diesem Kapitel ist die Geschichte der ungliicklichen Liebe
zwischen dem Adligen Frantziskos und der ihm sozial unterlegenen Paulina
in Paris. Der Vater von Frantziskos verhindert ihre Heirat als unpassend, die
zwei Liebenden bringen sich um.

Mit diesen sechs Beispielen deckt die «moralische Liebesgeschichte alle
damals denkbaren Fille des «guten» Eros ab. In die Erzdhlung sind 133
Gedichte eingeflochten, die als Liebesbriefe versandt oder als Lieder von
einsamen Verliebten bzw. von geselligen Tischgenossen gesungen werden.
Die Koexistenz von Prosa und Lyrik wirft die Fragen auf erstens nach den
Griinden, die sie diktierten, und zweitens nach der Funktion, die diese Aus-
drucksformen jeweils im gesamten Text hatten.

Die diesbeziigliche Forschung hat die erste Frage weitgehend erldutert.
Die Eingliederung von Briefen oder Liedern geht zuriick auf das Vorbild
der antiken und byzantinischen Liebesromane bzw. auf Einfliisse der orien-
talischen Literatur und entspricht zugleich einer géngigen Technik des Ro-
mans im 18. Jahrhundert.® Da die Abfassung von gereimten Briefen und das

8 Auf den Einflu der byzantinischen Romane weist Mario Vitti hin; siche M. ViTTI,
«Ewoayoyny. In: [¥** K¥***: Epwroc Amoreléouaro. Hrsg. v. M. Vitti. Athen: Odysseas,
21993, 22. Der Roman der Antike sollte berticksichtigt werden, weil einerseits auch dort
der Brief als Kommunikationsmittel von Liebenden auftaucht, andererseits sein Einfluf3
durch zahlreiche Texteditionen im 18. Jahrhundert verstiarkt wurde. Auf den Einfluf} der
orientalischen Literaturen auf Erzdhltechniken der griechischen Prosa hat wiederholt
Kechagioglu hingewiesen; hier siche KecHAaGIoGLU, Ofmpavikd cupgpalopeva, 81. Zum
Einfluf3 des zeitgendssischen Romans, vor allem des Briefromans des 18. Jahrhunderts,
siche: JuLIA CHATZIPANAGIOTI-SANGMEISTER, To Zyoleiov twv vielikdrwy epactdv Kot T0
Epwrog AmoteAéopaza. Néa otoryeia yio to otyovpynpotd tous. O Epaviaric 23 (2001),
143-165, hier 162-163. Die gegenseitige Beeinflussung von europdischer und orienta-
lischer Literatur sowie der Einflu3 der antiken auf die neuzeitliche Literatur ist zeitlich
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Singen als Unterhaltung Bestandteile des Alltagslebens im griechischen
stadtischen Milieu waren, befindet sich der Einschlufl von Gedichten als
Briefe oder Lieder im Einklang mit der poetologischen Forderung nach
realistischer Darstellung, der die Autoren folgen.® Die zweite Frage, nimlich
die Frage nach der Funktion der Prosa und der Lyrik im Text, ist noch nicht
beantwortet, und meines Erachtens ist sie weitgehend deckungsgleich mit
der urspriinglich gestellten Frage, durch welche literarischen Mittel und
Strategien sich die Ubernahme von philosophischen Ideen der Aufklirung
in die neugriechische Literatur, in diesem Fall in den Epwrtog Arwoteléouaro,
vollzog.

Eine wesentliche Erkenntnis der bisherigen Forschung erlaubt uns, die
Prosa und die Lyrik in den Epwrog Amoteléouaro zundchst getrennt zu
untersuchen. Etliche der 133 Gedichte stammen nicht von den Autoren der
Epwrog Amoteléouora. Es handelt sich vielmehr um &ltere phanariotische
Lieder, die im 18. Jahrhundert, vor allem in seiner zweiten Halfte, im
stddtischen Milieu durch griechischsprachige, oft namhafte Autoren pro-
duziert wurden und eine grofe Popularitdt genoBen, wie zahlreiche hand-
schriftliche und ab 1818 auch gedruckte Anthologien bezeugen.'” Diese

derart ausgedehnt, die Strange sind so vielfdltig, daf3 es eine polarisierende Vereinfachung
wire, die Vorbilder in einer einzigen Richtung zu suchen.
CHATZIPANAGIOTI-SANGMEISTER, To Zyoleiov twv viedikdtwv epactav, 160—162. Kostliche
Beispiele realer, in Versform verfasster Briefe bietet der Nachla3 des Patriarchen von
Konstantinopel Kallinikos I1I.; sieche Karuiikos I11., Ta xatd kou peva v eCopiav emi-
ovupavra. Hrsg. v. Agamemnon Tselikas. Athen: M.LLE.T., 2004, 433-498 («Eppetpot
Emotolai»).

Grundlegend fiir die Erforschung der phanariotischen Lieder und ihrer Anthologien sind
die Arbeiten von Anteia Frantzis; siche CALLIoPE C. FRANTZIS, Naissance d 'une antholo-
gie neo-hellenique. L anthologie de Zissis Daoutis (1818) ses sources et sa formation.
Les anthologies au temps des lumiéres en Greéce et leur fonction dans le processus litte-
raire. Diss. (masch.) Paris 1982; pies. (HRsG.), Micuayid. AvBoddyio pavapidrtikng mwoi-
nong kata v éxdoon Znon Aaovty. Athen: Estia, (1999), 11-13, 17-37. Zu Liedern, die
mit Sicherheit als dltere phanariotische Lieder identifiziert worden sind, siche: ARIADNE
CAMARIANO, A0TKé TPOryoVdL KoL QOVOPIOTIKA oTovpynrate EAARvev kot Povpdvov
tov 18 ko 19 cdyvoc. Aaoypapio 18 (1959), 94-112, hier 98 und 109—-110; PanAIOTIS
S. PistAas, H motpotto 1@V OTYOUPYNUAT®V TOV LXOAEIOL TOV VIEMKATOV £PACTMV.
Elnvia 20/2 (1967), 393—412, hier 397—412; CHATZIPANAGIOTI-SANGMEISTER, To Xyo-
Aelov twv viedikdrov epactdv, 149, 154—156 und DIES., ZTiYOVPYNLOTO KO GUVTOYES A
tov 18° awmwva. O kddwkag 725 g Tevvadeiov Bipiobnine. Gottinger Beitrége zur
byzantinischen und neugriechischen Philologie 2 (2002), 23-37; GIANNIS PLEMMENOS,
Epwrog Aroteléauaza, €pyo gavtaciag 1 €Bvoypapio TG GavopidTIKNG LOVGIKNG; Api-
aovn 9 (2003), 167-179, hier 173; pERS., To 1oveikd Toptpoito T0v VEoEANVIKOD dlopw-
riouov. Athen: Psiphida, 2003, 138. Bislang sind keine der in den Epwrog AwoteAéouora
eingegliederten Lieder Karatzas oder Psalidas zugeschrieben worden. Die Annahme, daf3
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Eigentiimlichkeit der Autorschaft deutet auf eine Spaltung des Diskurses
iiber den Eros in den Epwrtog Amoteléouozo hin, da sich jeweils unterschied-
liche Subjekte durch die Prosa und die Lyrik ausdriicken: durch die erste die
zwei Autoren, durch die zweite eine breitere Offentlichkeit.

Die hinsichtlich der Autorschaft festgestellte Spaltung ist nicht nur on-
tologischer, sondern auch sozioideologischer Natur. Die 25jdhrigen Karatzas
und Psalidas vertreten die damals junge Generation griechischer Aufklérer,
die in den griechischen Handelskolonien in Mitteluropa oder in den halb-
autonomen Provinzen der Moldau und Walachei ansédfig war, im Unter-
schied zu den fritheren Aufklirern iiberwiegend nicht aus den Reihen des
Klerus kam und einem radikaleren Kurs als die vorhergehenden Generatio-
nen folgte. Die Verfasser (so wie auch das Publikum) der phanariotischen
Lieder gehorten dagegen einem Teil der griechischsprachigen Bevdlkerung
des Osmanischen Reichs an, den man, wegen des liickenhaften Wissens tiber
die detaillierte Schichtung der griechischen Gesellschaft, nur vage und sche-
matisch als soziale und kulturelle Mittel- und Oberschicht stadtischer Pro-
venienz bestimmen kann. Da sich aus den iiberlieferten Namen von Ver-
fassern phanariotischer Lieder erschliefen 1aBt, daB diese zum groBen Teil
aus dem phanariotischen Milieu kamen oder Laien waren, die angesehene
kirchliche Amter bekleideten, darf man annehmen, daB3 die Verfasser, aber
auch das Publikum dieser Lieder dem orthodoxen Klerus nahestanden und
somit mehr oder weniger dem Einflu3 der christlichen asketischen Moral
unterlagen.™

Der ontologische Unterschied der Verfasser der Prosa und der Lyrik geht
in die Epwrog Amoteléouaro literarisch verarbeitet ein. Der auktoriale Er-
zdhler, der auch die Ereignisse in didaktischem Duktus und im Einklang mit
den ideologischen Thesen des Vorworts kommentiert, benutzt nur die Prosa.
Die Figuren dagegen — alle Personen, die sozial mit den Verfassern und dem
Publikum der phanariotischen Lieder identisch sind — kommen zu Wort fast
ausschlieBlich durch die Lyrik. Charakteristisch dafiir ist, daf} die erste Per-
son in diesem mit Dialog sparlich ausgestatteten Werk fast nur in der Lyrik
auftaucht. Inwiefern korrespondiert aber dieser in der Realitdt und in der
literarischen Fiktion festgestellte Unterschied der Diskurssubjekte mit einem
Unterschied im Inhalt des Diskurses, den sie liber den Eros entwickeln?

einige von den beiden Autoren stammen konnten, fullt blo8 auf der Tatsache, daB sie in
ihrem Werk enthalten sind.

1" Zu identifizierten Verfassern und ihrer Herkunft bieten die in der Anm. 10 aufgefiihrten
Arbeiten von Camariano, Pistas, Chatzipanagioti-Sangmeister und Plemmenos Informa-
tionen. Siehe auch FranTzIs (HRsG.), Miouayia, 13.
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Hauptmerkmal der phanariotischen Liebeslieder im Allgemeinen, aber
auch speziell jener in den Epwroc Amotedéouara, ist die starke Stereotypi-
sierung der Form und des Inhaltes.’? Die gleichen Versarten, Formeln, rhe-
torischen Tropen und Motive — der Eros als Jéger, der Verliebte als gefan-
gener Vogel, die Liebe als innere, verzehrende Flamme, die Geliebte als
Schopfung der Venus und ihre Blicke als Pfeile des Amors — kehren immer
wieder, um ein stetes Konzept iiber die Liebe auszudriicken, da ndmlich
Eros ein «mtdBog» im Sinne von Leiden und Krankheit sei:

latpdg dev ypnoylevet,
Tpkdv dev Bepamevet,

oALG pte oeelel. |...]
Amopodv TV appmCTId LoV,
dev yvopilovv v QoTdv Hov
po. pwtolv yoti moveic

Damit koppeln sich die phanariotischen Lieder an eine, wenn auch nicht
ohne Transformationen, bis zur Antike zuriickreichende Tradition.'* Es
reicht hier aus, ein einziges Beispiel aufzugreifen, den Epwtoxpitog, einen
Text aus dem Beginn des 17. Jahrhunderts, der im 18. Jahrhundert zu einem
der verbreitetsten griechischen Volksbiicher avancierte. Dort schopfen die
Darstellungen des Eros, wie Massimo Peri gezeigt hat, Material aus den
medizinischen Abhandlungen der Renaissance, in denen die Liebe als eine
Krankheit behandelt und ihre Symptome und Heilungsmethoden beschrie-
ben wurden.'> Obwohl in den phanariotischen Liebesliedern selten Passagen
vorkommen, in denen konkrete medizinische Erkenntnisse deutlich ablesbar
sind, zeigt die vielerorts belegte Thematisierung der Liebe als Krankheit,
daf} auch diese Lyrik der traditionellen Betrachtung verpflichtet ist.

12 Die Feststellung der hier geschilderten Charakteristika beruht auf einer Untersuchung von
etwa 300 phanariotischen Liedern, die durch EA, durch das Xyoleiov twv vredixdrwv
gpaotav (1790) und durch die 1769-1795 entstandene handschriftliche Anthologie MSS
725 der Gennadios Bibliothek (Athen) tiberliefert sind.

13 EA 100-101, weitere Beispiele auf den S. 15, 57, 162-3, 166.

14 Z.B. PLuTARcH, Epoticog 758 D mit Bezug auf Platons Ideen. Der eventuelle Einflufl der
antiken Literatur muf besonders im Fall der Epwro¢ AmoteAéouara entschieden erweitert
werden: Texte wie der Epwtirdg von Plutarch, in dem ein philosophischer Diskurs iiber
den Eros mit der Erzdhlung von Liebesgeschichten verbunden sowie die pseudoplutar-
chischen Epwuixai Aiyroeig, finf Erzahlungen von Liebesgeschichten, konnen durchaus
aufgrund von Thema und Form sowie aufgrund der Hochschétzung der Moralia Plutarchs
im 18. Jahrhundert die Autoren von EA inspiriert haben.

15 Massimo Perl1, Tov wé0ov appwaotnuévog. latpixij kou woinon otov Epwtokpiro. Aus dem
Italienischen {ibers. v. Aphroditi Athanassopoulou. Herakleion: ITavemomuiokéc Exdo-
oeig Kpnmg, 1999.
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Ein unterschiedliches Konzept von Eros wird dagegen durch die Prosa,
das Vorwort und die Erzdhlung der Epwrtoc AmoteAéouaro formuliert, be-
gleitet durch eine Umbestimmung des Wortes «md0og». Eros ist hier nicht
langer ein «méBog» im Sinne von Leiden und Krankheit, sondern ein «md-
0og» im Sinne von Leidenschaft. In dem fiir die Erzihlung programmati-
schen Vorwort vertreten die zwei Autoren Thesen und Argumente aus dem
langjéhrigen und langwierigen Diskurs der Aufkldrung iiber die Leiden-
schaften: Der Eros ist, so wie jede Leidenschaft, «natiirlich», denn er dient
der Aufrechterhaltung der Lebewesen und somit der Teleologie der Natur:

A’ Oho BéEPorto, Tow KIVOOVTOL TNG PVOEMG, 0O OAO T OUTLOL KO ATOTEAEGLLOTO, KOL OTTO
oA Aéy® TaL Péoa, LE TO 0Tol0 E6TOAMGONKE Kot mpaicOn, Tpog amdAAVGLY TOV TELOVG,
£1G GLVINPNOLY INAOVOTL EAVTNG, KL €15 SLOPVAAEY TV 110TNTOV TG VANG, TOV E0GOV
TE K01 OTOU®V, OOV GUVIGTMOGL TO {DOV €V YEVEL, KAVEVA GAAO EMITNIEOV KL OPUOSIOV
TG0V €15 TOVTOV TOV GKOTOV dgv efvar amd tov pedippovd e kot YAuKOTIKpOV 1€ Oecov
tov ‘Epotoc. [...] 0 épag givat gv maBog puoikdv, dNAadn amd TV UGV EVEGTOYUEVOV
mpog POAOELY TE Kot cuVdlaTPNoY TV aictntdv dviov [...]. Kabdg de 6Aa ta péoo tng
POGEWMG etval MVOREVA e KAmolay ndoviy o vo arolapdvetor to TéAog, £T(1 Kot 1 Tov
‘Epotog evépyeta ouvéevktat ylokeio tvi yaprr [...].1

Ebenfalls «natiirlich» ist der mit dem Eros verbundene sinnliche Genulf,
da er, wie der GenuB tiberhaupt, in der Natur wurzelt und sich mit der Selbst-
liebe verbindet. Auch letztere ist positiv konnotiert, also im Sinne der Auf-
klarung konzipiert:

[AJAo péoov m @evoig €ig cvvdathpnow Twv {dov dgv numnopodoe va gvpn tOcOV
ndovikdv Kot appodiov, Tocov Platdv te kot BéPatov, kabmg v ek tov ‘Epmtog mpoep-
youévny ndoviy. [...] Obev pataiog eAvapovv ekeivol, omod Aéyovv, OTL dev givol o
‘Epwtog 0 aitiog Tov 566100 TG EVOGEMS, KOl TNG AATPELNG TOV YaunAiov Osmv, oAld
OV M TOALATAAGIOGLG TOV ovOpOTOV, ETEWN Kot TOVTO amodeikvutal and ToV EpmTa
™mg Tpogng, avicwg Nleke Astwer 1 erhavtio £tll, KaODS Kot €1G ™MV vy TV SVm
TPOcOTOV, kot Nhehe peténerto apopedn n Opedlc TV eoynTdv, | TOTOV, OGUHTMOS
KoM yedoig autdv, Tote BEPata dev nBelav Vo KaTaKoimvTol Ot LAYELPOL E1G T Loy ELPEid,
0V3E o1 GvOpOTOL OANV TNV NUEPAV EPYALMOVTOL VTTOPEPOVTEG TOV KODG®OVO TOV HEPOLS
KOl TOV TTOYETOV TOV YEWLMVOG, Kol 0KoAovOmg ot dvOpwmot kat’ oliyov oliyov 0gkav
amohectn.”

Diese Auffassungen besitzen, im Vergleich zu dem Eros-Konzept der
phanariotischen Lieder, eine subversive Dynamik.

Die phanariotischen Lieder stehen zwar im Gegensatz zur christlichen
asketischen Moral, weil sie den Eros iiberhaupt thematisieren, sie entwickeln
aber keinen argumentativen Diskurs, und deshalb konnen sie (und im Grun-

1 EA, «IIpooiovy, [11-12].
17 EA, «IIpooiovy, [14-15].
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de wollen sie es auch nicht) diese Moral ernsthaft gefdhrden. Der in den
phanariotischen Liedern beliebte Vergleich des Verliebten mit einem Gliih-
wurm, der sich an der inneren Glut verzehrt, ohne sich zu beklagen, kann
auch auf die phanariotische Liebeslyrik bis 1792 als Ganzes iibertragen
werden: es sind Lieder des Leides, zum Uberdru erfiillt mit der Qual des
Eros, die aber nie wagen, ein Recht auf Liebe und ihre Erfiillung zu for-
dern.

Anders verhilt es sich mit der Konzeption des Eros bzw. der Leiden-
schaften im Dienste der Teleologie der Natur, die von den Autoren der
Epwrog Amoteléouara vertreten und verteidigt wird. Diese Konzeption, ent-
standen im Zuge der Sdkularisierung des Denkens in der Neuzeit, beruhte
auf der ontologischen Aufwertung der Natur und ihrer Verselbstindigung
von Gott."® Indem sie die Naturhaftigkeit der Selbstliebe, der Affekte und
der Leidenschaften propagierte, 16ste sie diese von dem Begriff der Siinde
ab und entzog damit der christlichen asketischen Moral den Boden.

Gepaart mit dem Angriff auf die christliche asketische Moral ist das
zweite Ziel der Aufkldrer, die Vermeidung des Nihilismusverdachtes. Die
Suche nach neuen, ihrem doppelten Ziel addquaten, normativen moralischen
Instanzen ist daher das zweite konstante Merkmal des Diskurses (genauer
der Diskurse) der Aufkldrung iiber die Leidenschaften. Die Autoren der
Epwrog Anoteléouora bilden in dieser Hinsicht keine Ausnahme. Bereits in
threm Vorwort erklédren sie, da3 der Eros und der sinnliche Genuf3 nur dann
«ehrenhaft und modest» sind, wenn sie im Rahmen der Gesetze der Natur,
der Gesellschaft und der Kirche sich verwirklichen. Mit anderen Worten,
wenn sie sich in der Ehe verwirklichen, innerhalb jener sozialen und kirch-
lichen Institution, die — gemél den damaligen Vorstellungen — die Fortpflan-
zung der Menschen garantierte und so der Teleologie der Natur diente:

O 'Epotag Aowmdv 1 katavtd €1 0 vo. Tpoc@épn Ouoiov €1g Toug youniiovg 0eodg, 1
KOTOVTA Vo TpospEpn Buciov ) Aepoditn. Kat o pev mpdtog givar tipog, sivot oepvog
KO EMTPEMETOL KOL OO TOVG PVGIKOVG VOLOVG, KOl OTO TOVG TOALTIKOVG KOl OO TOVG
ekKAnoaotikovs. O devtepog d¢ etvar aioypdc, aceryns, eHopedc ™ eVvoE®MS, Aoldg
Kot ommAel Tov Poactreiov. Obev elvan ko evavtiov €1 v UGV, evavtiov €1G TOVG
VOLOLG aVTAG, EVOVTIOV €15 TOVG VOLOLS TG TToMTENS, woadTmg kot Thg Opnokeiog.™®

Hinsichtlich der Moralphilosophie der Aufklarung beziehe ich mich auf PanajoTis Kon-
pyuis, Die Aufklirung im Rahmen des neuzeitlichen Rationalismus. Miinchen: dtv, 1986
(Erstausgabe 1981), 381-420.

¥ FEA, «IIpooipovy [15-16]. Die Unterscheidung von «gutem» und «schlechtem» Eros
durch die Verbindung des ersteren mit der Ehe, taucht auch sonst in der Literatur der
Aufklarung auf, etwa im Meisterwerk der moralnormativen Anstandsliteratur, in Adolfs
Freiherr Knigges Uber den Umgang mit Menschen (1788).
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Das Vorwort der Epwrtoc Amoteléouora endet mit dieser fiir die An-
sichten der zwei Autoren sehr wichtigen Unterscheidung und mit der Er-
klarung, daf3 die darauf folgende «moralische Liebesgeschichte» eine Reihe
von Exempeln ausschlieBlich zu «gutem» Eros enthalte. Die Ausfiihrlichkeit
der Beispiele, die tatséchlich alle moglichen Konstellationen von «gutemy
Eros darstellen (gegenseitige Liebe ohne duBere Hindernisse, gegenseitige
Liebe mit duBeren Hindernissen, nicht erwiderte Liebe), verleiht der Er-
zahlung einen kasuistischen Charakter, der moralnormative Texte sdkularer,
aber auch religioser Pragung in Erinnerung ruft.

Die in der Erzdhlung eingestreuten Erlauterungen der Ereignisse und ihre
Gesamtbeurteilung am Ende der einzelnen Geschichten durch den auktoria-
len Erzdhler wiederholen, ergéinzen und differenzieren subtil die Thesen des
Vorworts. Dort wird gezeigt, da3 soziale und religidse Voreingenommenheit
naturwidrig sind, da sie im Fall von «gutem» Eros die Ehe verhindern.?® Es
wird dadurch deutlich, daf3 die von den Autoren im Vorwort als moralnor-
mative Instanzen erwihnten Gesellschafts- und Religionsgesetze im Sinne
der Aufklarung verstanden werden, d.h. unter der Pramisse, daf3 sie Toleranz
und soziale Gleichheit garantieren. Werte wie Ehrlichkeit, Fleif3, Sparsam-
keit und Barmherzigkeit werden explizit oder implizit bei der Beurteilung
der dargestellten Ereignisse herangezogen.?> Der von den Autoren vor-
geschlagene Weg zwischen christlicher asketischer Moral und Nihilismus
erweist sich im Laufe der Erzéhlung als die via media des Biirgertums.

2 Als Exempel der verheerenden Folgen der sozialen Voreingenommenheit fungiert die
Geschichte von Paulina und Frantziskos im dritten Kapitel der EA (S. 172-186). Die
religidse Voreingenommenheit wird am Beispiel der Geschichte von Andreas und Cho-
ropsima im zweiten Kapitel angeprangert. Daf} diese Geschichte als Exempel der Folgen
der religiésen Vorurteile bzw. der Intoleranz gelesen werden muf3, und nicht, wie Vitti
in der Einleitung seiner Edition der EA vorschldgt, als Indiz eines erwachenden Natio-
nalbewuBtseins (Vitti suggeriert, daf3 die Liebe an der unterschiedlichen nationalen Her-
kunft der zwei Figuren scheitert), geht eindeutig aus mehreren Stellen hervor; ich be-
schrianke mich auf eine, in der Choropsima selbst ihre Vorbehalte gegeniiber der Liebe
von Andreas erklért: «év dev Tov emppeni|g €ig OAa Ta puépn [sie glaubte falschlich, daf
Andreas auch ihre Cousine Meirem anwarb], kot dev Ntov kot dAAng Opnokeiog, 0eke
BéPora ivar €1 gpéva o aEIOAATPEVTOV VIOKEILEVOV" OLTA AOTOV T SV® Ko PAAIGTOL
TO VOTEPWVOV KAUOLY VO YOYPOIVETOL 1) OyON LoV TPog awTdv: awtd Pefordtata givol
amotélecpo TG kotd TV Tovpkiov avaTpoPnc: HE TO VO EYXE0VV €15 TAL TEKVO TMV £VOL
picog domovdov evavtiov Tmv etepobpiiokmv: 60ev KAAAOV £vag Tatip, | UNTNP TO €XEL
va arofdvn 1 Kopn Tov, i 0 VIOS TOL, TAPE VoL TAPN Avdpa, 1 Yovaika aAAng Opnokelag,
€16 Kapdv ooV 1 Opnokeia To emTpémet Kot 10 cvyyoped». (EA 71-72).

21 Siehe beispielsweise: EA 28 (Fleifl, Ehrlichkeit), 30 (Desinteresse am Luxus), 182—183
(Barmherzigkeit).
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Nach diesen Ausfithrungen findet die anfangs aufgeworfene Frage der
Funktion der Prosa und der Lyrik in den Epwrog Aworeléouaro ihre Antwort
darin, daf} die Lyrik, die éltere, bis dahin in der neugriechischen Literatur
herrschende Ausdrucksform, einen traditionelleren Diskurs iiber den Eros
tragt, wihrend die Prosa, die fiir die neugriechische Literatur neue Aus-
drucksform, als Tréger eines innovativen, von der Aufkldrung gepréigten
Diskurses eingesetzt wird. Die Koexistenz von Prosa und Lyrik ist daher
kein bloBer EinfluB vorhandener literarischer Vorbilder und kein bloBes
Mittel zur realistischen Darstellung. Vielmehr handelt es sich um einen tech-
nischen Kunstgriff, der den Autoren hilft, die sozioideologische Redevielfalt
ihrer Zeit in ihr Werk einzufiihren und die Dialogizitdt des Textes zu orga-
nisieren.?? Durch die Lyrik 148t sich im Text die Stimme eines der traditio-
nellen Gesellschaft und Mentalitit enger verbundenen Bevdlkerungsteils
horen. Durch die Prosa ertont die Stimme des in Entstehung begriffenen,
nach Erneuerung strebenden und gegeniiber der Aufklarung aufgeschlosse-
nen Biirgertums.

Jeder dieser zwei eigenstindigen Diskurse iiber den Eros wird erkennbar
durch den Kontrast zu einer dritten Stimme, zu einem dritten Diskurs, dem
jenes Teils des orthodoxen Klerus, der die christliche asketische Moral ver-
trat. Dieser dritter Diskurs, deutlich vernehmbar in verschiedenen theo-
logischen Abhandlungen der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts, findet in
den Epwroc Aroteléouoro ex negativo Eingang; er 146t sich durch die Ar-
gumente, die die zwei Autoren gegen ihn aufbringen, rekonstruieren. Gegen
den Diskurs des klerikalen Rigorismus schreiten Karatzas und Psalidas zu-
nichst durch die Prosa vor, dann aber auch durch die Lyrik, indem sie den
aufklarerischen Diskurs der Prosa in die Lyrik einfiihren. Die Schnittpunkte,
an denen der Diskurs der Prosa in die Lyrik eindringt und sie zu eigenem
Ausdrucksmittel verwandelt, sind zwei bislang vollig unbeachtete Lieder im
dritten und letzten Kapitel des Werkes.

Bevor man sich diesen zwei Liedern zuwendet — die ich in der Folge als
Gedichte bezeichnen mochte, denn aufgrund ihrer Lange und ihres Inhalts
vermute ich, dal} sie nie vertont wurden — sollte man ihren Kontext, das
dritte Kapitel, beriicksichtigen. Einige inhaltliche und erzihltechnische Ei-
gentiimlichkeiten dieses Kapitels zeigen, dafl die zwei Gedichte nicht zu-
fallig hier eingebettet sind. Im Gegensatz zu den vorangehenden Geschich-

2 Hinsichtlich der Dialogizitit beziehe ich mich auf MicHAiL M. BAcHTIN: Das Wort im
Roman. In: pers.: Die Asthetik des Wortes. Hrsg. v. Rainer Griibel. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, 1979, 154-300.
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ten ist die Handlung im dritten Kapitel raumlich und zeitlich sehr konkret
situiert.

Man befindet sich in Pultawa, das, wie der Erzdhler in die Erinnerung
des Lesers ruft, als Sitz der Erzbischofe Eugenios Voulgaris und Nikiphoros
Theotokis den Griechen bekannt war. Zudem befindet man sich im Umfeld
der Begleitung von Alexandros Mawrokordatos. Drei damals noch lebende,
bedeutende und weithin bekannte Personen werden gleich am Beginn der
Erzdhlung eingesetzt, um dem Leser den kulturellen Hintergrund der Ge-
schichte zu vergegenwirtigen. Denn alle drei sind Personen, in deren Leben
der Kampf zwischen Verfechtern und Gegnern der Aufklarung eine Rolle
gespielt hat. Die zwei Kleriker, damals schon als aufgeklirte Geister hoch-
geschitzt, hatten sich, solange sie im Osmanischen Reich lebten, mit der
herrschenden, traditionsbezogenen und reformfeindlichen Mentalitdt der
griechischen Oberschichten konfrontiert. Der ehemalige Hospodar, einer-
seits von vielen fiir seine liberalen Ideen respektiert, war andererseits als
Libertin, dem die philosophischen Ideen der Auftklarung eine willkommene
Rechtfertigung seiner Wollust boten, in der zotigen Komdodie Alelavdpofo-
oog (1785) des konservativen Georgios Sutzos karikiert worden, einem der
bekanntesten Verfasser von phanariotischen Liedern und Mitglied einer der
méichtigsten phanariotischen Familien, die mit der Familie Mawrokordatos
um die Amter des Hospodaren der Moldau und der Walachei konkurrierte.??
Auch die Zeit, in der die Handlung spielt, ist konkret: das Jahr 1786, als
Alexandros Mawrokordatos, wegen Intrigen seiner Feinde die Rache der
Pforte fiirchtend, nach Ruf3land fliichtete mit Pultawa als erster Station. Un-
verkennbare Vorzeichen signalisieren also bereits am Beginn des dritten
Kapitels eine Verschirfung der Ideendebatte.

Gepaart mit diesen inhaltlichen Eigentiimlichkeiten ist eine erzéhltech-
nische Modifikation: Die in diesem Kapitel eingerahmte Geschichte von
Paulina und Frantziskos, die deutlich an soziale Ideale der Franzosischen
Revolution appelliert, wird als einzige im gesamten Werk von einer Figur
wiedergegeben. Ein hochrangiger Phanariote, ein Majoros aus der Beglei-
tung von Mawrokordatos, tibernimmt hier die Funktion des auktorialen
Erzihlers, um die von ihm in russischer Ubersetzung gelesene franzosische
Liebesgeschichte nachzuerzdhlen. Aufgewertet zum auktorialen Erzéhler,
der sich der Prosa bedient und ihren Diskurs fortfiihrt, steht der Majoros im
Text stellvertretend fiir diejenigen Phanarioten, die — wie Mawrokordatos

2 Zu Alexandros Mawrokordatos und Georgios Sutzos siche die ausgezeichneten Begleit-
texte von Dimitris Spathis in GEorGios N. Sutzos: Alelavdpofodas o aovveionrog. Hrsg.
v. Dimitris Spathis. Athen: Kedros, 1995.
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und sein Umfeld — Mitstreiter der aufgeklirten Gelehrten waren. Die zwei
Gedichte, an denen die Verdnderung des Diskurses der Lyrik erkennbar ist,
befinden sich kurz vor und unmittelbar nach der von Majoros erzdhlten
Geschichte.

Unter den 133 inkorporierten Liedern fallen die zwei Gedichte auf, weil
sie als einzige stark von den beschriebenen Inhaltsmerkmalen der phanario-
tischen Liebeslyrik abweichen. Im ersten werden der Spaziergang des lyri-
schen Ichs in einem Zitronengarten und die Stimulation seiner Sinne durch
die optischen und olfaktorischen Reize der Landschaft beschrieben. Ange-
regt wandert das lyrische Ich durch den Garten und gelangt zu einem schnee-
weillen Tal, an dessen Ende zwei mit zartem Gras bedeckte Berge stehen.
Erfiillt vom Verlangen, die Schonheit des Gartens zu genieBen, das es wie
eine innere Flamme verzehrt, entdeckt das lyrische Ich zwischen den Bergen
einen auf zwei Sdulen stehenden Brunnen. In diesem 16scht es seine innere
Flamme:

Eig meppoi edpoppov pmmko vo. oepylovicn,
T AvOn Tov va evPPAVOD KOPTOVG TOV VO TPVYNoO.
AvOn kot pdda dpocepd omod pocyopvpilovv,
Kot Agipovaxia Tpueepd omod pe ckavoarilovv.
5 Kuétov ta ido thiptéa Aoytépie’ n kapdiépov,
VoL TOYO YO 6TO XEPLL VATOV® €01KA LLOV.
Kot péo’ tang 10601 E0HOPOLIc YAVKOP®VO amdovt,
NKOLGO, TTOV VO, KOIATON KOt HEVOL VO LLOADVT.
Ko pe Bopov epotikov, okAnpd pe eofepilet,
10 va pn gyyi€o g avtd yoti pe apavilet.
Kt 6c0v avtd p epunddile 106° Kovoa vo AEyet,
He o eoviy Beppumtatny, Kot Ty Kopdtd’ vo Koiym.
K1 dpyioa vo mopakord, Kot vo T0 KOAOKED®,
AOTNV Kot 6TAGYX VoG o’ avTo, Kot OEANU Yuped .
15 No pe agpnon pdv eopdv pévov va ta Lupicw,
Kot vo T Yy povoyd, Kot T v T’ 0pioo.
Kot tote 1’ evomhoyyvicOnie, kot ddetov pe divet,
KoL OUKOKOPNV TELELOV €15 O™ avTh [ apivel.
K1 gv00g pe tolunv Kot xopdv 610 ASTHOAEKL UKo,
20 o ketva Tov Aoytdpioa Ola ekel to PpnKo.
Kot mapoxdro on’ exel omodyo anopnoet,
oto Tpdypoto Tov da Yo noehav e eAkdoEL
I8’ éva kbpmov ceaptkov pe Y1Ovio GKETAGUEVOV,
mov dpotale va tov glyove and kept pHacpévov,
25 xou €1 ToV Kapmov TV modd Povvikio dSvd vouéva,
and pokpdbev eaivovtov va eiv’ ta 600 Eva.
Mo fjtov 300 YOP1LoTa EVUOPPO. TEPYLUGHUEVAL,
UE XOPTOUPAKLL TPLOEPA NTAVE CKETAGHUEVCL.
Kt avapeco g to. fouva ida va avappoon,
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30 &1 dumd KOAMVEG EOLOPPES Ld mpaia Bpoot.
K1 ev00dg mov emncioca ta pénp’ tapdéoav,
W eQdvn TOG HE LAYELGAV, KOl TNV Kopdap’ apmdéav.
Kot évowwoa 1o aipa pov va cuyyebn v’ avayn,
ooV Bappovco Lavtavov Tmg BELEL vor e Kay.

35 Kt avtol eyd nbéinco Aéym vo oTopaTHom,
KoL TNV @OTIEV o U €Kkaie TeAeing vo TNV ofvcw.
Kot otoig koAdvaig peta&hd minciov €ig myv Ppoot,
om’ Tov Oeppov pov Epmta giyo Aryobuuncet.
K1 ev00¢ ota vOn éneca pe mobov to popilo,

40 T Agipovakio To YAUKE @UA® Kot TuTAMlm.
Ey®d Bappovoa va gipovy vekpodg ki amedapévog,
o eyopovy {ovtavog Kot 610 fouva YOGUEVOC.
e kelva ta mepipnua fouvd g Agpoditng,
€1G T0. Ooi0l KOTOUKE av T, Kot To mondi g,

45 Exelvo 10 HopYEAKO KOl TEXOVIPEVHEVOV,
€15 TETOLOVG TOTOVG EVLLOPPOVG TO €Y’ avadpepévoy.
Kot 810 Tovto £ytvev mtdelo 6to KuvnyL,
onob to. BEANTOL TIVGG dev numopel va eoyn.*

AuBlergewohnlich fiir die phanariotische Liebeslyrik ist an diesem Gedicht
vieles: sein erzédhlerischer Duktus, der eine Nihe zur Prosa bewirkt, die Ver-
wendung einer Allegorie (der weibliche Korper und sein Genuf3 als Garten
und GenuB3 der Natur), die (wenn auch verdeckte) Darstellung des Ge-
schlechtsaktes (Verse 39—42) und die Intertextualitdt — hier in Bezug auf die
Allegorie der Geliebten als Garten aus dem Hohen Lied Salomos (4, 12—15).
Nicht zuletzt unterscheidet sich dieser Text von der Mehrheit der phanario-
tischen Lieder durch seine literarischen Qualititen. Gekonnt wird die Steige-
rung des Hedonismus beschrieben und die Symbolik des Gartens als Initia-
tionsort — in diesem Fall als Ort der Initiation in den sexuellen Genuf3 — ge-
nutzt: Der Spaziergang durch den Garten und das Entdecken seiner Vorziige,
sprich die Steigerung des erotischen Verlangens durch neue Reize, ziechen
sich in die Linge (Verse 1-38), wihrend die Befriedigung des Verlangens
nur kurz dargestellt wird (Verse 39-42). Die quantitative Verteilung der
Verse scheint das Tempo des erotischen Aktes nachzuahmen. Die humorvol-
le Darstellung des Orgasmus (Verse 41-42: «ich glaubte mich leblos und tot,
dagegen steckte ich in den Bergen») verleiht dem Gedicht einen frechen,
lebensfrohen Ton und macht sein lyrisches Ich zu einem ironischen, trium-
phierenden Gegenspieler des typischen lyrischen Ichs der phanariotischen
Lieder, ndmlich jenes jammernden, hilflosen Galanten, der seine Angebetete
um ein winziges Zeichen ihrer Gunst anfleht, damit er nicht stirbt.”

2 EA 155-157.
% Beispiele von diesem Typus von lyrischem Ich: EA 66-7, 86-87, 88, 106, 108, 146.
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Auf der ideologischen Ebene unterminiert das Gedicht die christliche
asketische Moral, indem es eine grundlegende christliche Allegorie (Kirche
= Geliebte = Garten) parodiert und, parallel dazu, den fiir die christliche
asketische Moral legitimen Genuf3 der Schonheit der Natur benutzt, den auch
die phanariotische Lyrik schon oft thematisiert hatte,” um den erotischen
Genuf} zu legitimieren. Auf der Textebene leitet das Gedicht durch seine
Intertextualitdt (als Form von Dialogizitdt) und durch die Doppelbodigkeit
der Allegorie einen Vorgang ein, der sich einige Seiten spdter mit dem
zweiten Gedicht vervollstdndigen soll: die Bereicherung der traditionellen
Form der phanariotischen Lyrik durch neue Inhalte, das Etablieren des Dis-
kurses der Prosa in der Lyrik.

Ob dieses Gedicht von Karatzas und Psalidas verfal3t worden ist, muf3
offen bleiben. Sollte es nicht von ihnen stammen, diirfte es jedoch nicht viel
alter als die Epwro¢ Amotedéouara sein.?’” Mit Sicherheit aber kann man das
zweite Gedicht den Autoren des Werkes zuschreiben. Dafiir sprechen die
iiberaus enge inhaltliche Verflechtung des Liedes mit der Prosa sowie die
hinzugesetzten erklirenden Fuinoten. Das Gedicht, nicht zufillig vorgetra-
gen von dem Majoros, der als Erzdhler der Geschichte von Paulina und
Frantziskos in Erscheinung getreten ist, steht unmittelbar vor dem abschlie-
Benden Paragraph des Textes, thematisiert das Wiederverlieben und stellt
dabei den Prozef3 des Verliebens dar:

Ortav ot gpotdOTTOL, GLpPaivel va apHGovY
T’ apdpt ToVG TO TPATEPOV KL GALO VO OTOKTGOVV.
To pwg (o) evar To aitwov, ekel mov atevilet,
Kapvovtag avtovakioow (B) épmta coenvilet (v)
5 pe my outV emoTpodny (8) T0 POC, KL ant’ GALO TEPVEL,
™mv v cvumddeiay, kot KMo Tov epaivet.
Kot pet’” avtd 1o mvedpata Kvouvtot ToAlppEovV,
KOt KoTé Tov eyKEPalov ta iyvn (g) onpadevovy.
Kt ovtd Aowdv ta mved oo, TPETEL V' OVATAPOGOVY

% Mehrere Beispiele findet man etwa in den Gedichten des Patriarchen Kallinikos III. sowie
in der Boomopouoyio (1766) von Momarz, die bekanntlich durch zwei Kleriker, den
bereits erwdhnten Kallinikos und durch Eugenios Voulgaris, iiberarbeitet und zum Druck
befordert ist.

7 Insofern ich es tiberpriifen konnte, ist dieses Lied nur in EA und in der Handschrift Ili-
askou (Benakis Museum, Athen) iiberliefert. Siehe PANAGIOTIS MULLAS, Metagppdoetg kot
npotoTuma Keipeva and tov 18° awdva. (Teprypaen evog kddka). O Epaviatiic 3 (1965),
215-217, hier 216. Leider ist die Handschrift Iliaskou nur vage, auf den Zeitraum
1785-1800, datiert.
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o TpMTaL ixvn (0T) T OKOUOV EKEL KOl VO TEAELOGOVV
0mOTAV 0 EPAOTIKOG TPOTO TAPPNGLIGHN,

GTO TPAOTOV VIOKEILEVOV, KL ad avTd Npacon.
Tprybpov nv 10 devTepov (L) oTo 1yvog TVIOEVOV,
oL T’ Oy’ M cvumadnTiKn VAN GYNUOTIGUEVOV.

Kt €181 ouyvokwvodpueva, ta Tvevpot’ anoktodot,

TOV TOTOV TOV TTPOCAOTOV NG (1)) KO TOV OVOTANPOVGL.
Avt Aowmdv 1 kivolg mvevpdtmv ottdlet,

v ndov’ ecwTEPIKNY, oTOV AvOpmmov kot Palet.
Kot tote mpooniavtog v ndovnv eketvn

ekel omov eavtaleton (0) To mvedpo Tov Kot KAIveL.
To ayond mepumaddg, €1g TOGOV OV dev GOAAAEL, (1)
ov ety apopt Tpdtepov (1) K° eiye ToL TPAOTA KA.

(o) To pmg TV 0pBoAUdY om0l KorTalEL.

(B) Avtavaxkiooic Tov e®Tos, omdTaV GTEAAETOL €15 TO deVTEPOV PG Kot Yupilel omicm
Kot Aappdvel Tov Epmta.

(y) T’ avtd goti ™ ovtavakAdoeL.

(8) To OnAvkov pépoc Aapfdvel kakeivo to Opotov Tahog pe TV avIoVAKALGY TOV
P®TOS TOV TOPE TOV 0POUAUDV TOV EPMOTIKOD TNG.

(e) Znuadio 6Tav GVPNG TL €1G TL KOL 0PIV CTULASLOL.

(o1) Ta TpdTO {YVN TOL TPOTOL VIOKEWEVOL OOV TYUTO. TVAG KOt TO (UPT|OE.

(€) To debdtepov vokeipevoy, omov AaUPAveL £1G TOTOV TOV TPOTEPOV.

() Tov OOV TV JeVTEPOL OTTOD TO EGYNUATIGEV 1| GLUTOONTIKN VAN,

(0) Eig to devtepov vmokeipevoy.

[1] Técov to ayand, dote 0mod TOV Paivetal, 6Tt dev givar AovOacpévog, kot unte eviv-
peitat av giyev ev t€towov TpdTEPOV.

Bei der ersten Lektiire dieses Gedichtes kann man nicht umhin, an die

Langsschnitte von Kdrpern zu denken, die die Anatomiebiicher des 18. Jahr-
hunderts illustrieren, etwa die damals wiederholt verlegten Anatomischen
Tabellen von Johann Adam Kulmus (1689—-1745), die sich auch in der Bi-
bliothek von Ioannis Karatzas befanden.?® In der Tat ist das Gedicht nichts

® EA, 187-188.

2 JoHANN Abam KuLmus, Anatomische Tabellen, nebst dazu gehorigen Anmerkungen und

Kupfer, Daraus des ganzen menschlichen Korpers Beschaffenheit und Nutzen deutlich
zu ersehen, welche den Anfingern der Anatomie zu bequemer Anleitung verfasset |...].
Neue vermehrte und verbesserte Auflage. Leipzig: Caspar Fritsch, 1759. — Der Bestand
der Bibliothek von Karatzas ist heute zum Teil bekannt. Olga Katsiardi-Hering hat eine
Liste mit Kurztiteln von Blichern aus dem Besitz von Karatzas lokalisiert, verfalit nach
dessen Tod von Beamten, die seinen NachlaB3 registriert und gewertet haben. Kulmus’
Abhandlung gehorte dazu; siche O. KaTsiArRDI-HERING, H BifAt0017Kn Tov Kvmpiov Adyrov
Iodvvn Kapatld. Zxéyelg yopo amd tov mvevpatikd tov d&ova. In: Agiépwua orov
TOVETLoTHUI0KO 0aokalo Bao. BL. Xpvpdepa amd tovg uobnés tov. Athen: Abdyvoc, 1992.
201-226; hier (zu den Antatomischen Tabellen von Kulmus) 211, 221 (No 4) und 224.
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anderes als ein versifizierter (in Versen?) Unterricht {iber die Physiologie
des menschlichen Korpers.

Als Anregung des Eros wird die Reflexion des Lichtes, das von den
Augen einer Person ausgestrahlt wird, auf die Augen einer zweiten Person
dargestellt (Verse 1-6). Obwohl das «ek tov opav tiktetar to gpavy» (durch
das Sehen entsteht die Liebe) seit der Antike ein Topos der erotischen Li-
teratur ist,*® zeigen der Kontext und das verwendete Vokabular (pwg, aitiov,
avtovakiaolg — Licht, Ursache, Reflexion), daB3 es sich hier um keinen
Gemeinplatz handelt. Ein Vergleich mit der Beschreibung des Sehens in den
Anatomischen Tabellen reicht aus,’’ um das dort von Kulmus formulierte,
auf der newtonschen Optik fulende, medizinische Wissen der Zeit im Ge-
dicht aus den Epwrog Amoteléouara wiederzuerkennen.*

Die urspriingliche Erregung, die Lichtreflexion, mobilisiert in der Folge
einen ganzen Mechanismus. Die Geister bewegen sich, flieen hin und her,
transportieren die Erregung zum Gehirn und ritzen in dieses Spuren ein,
Teile aus dem Bild der gesehenen Person. Sie wiederholen ihre Bewegun-
gen, bis sie das Bild des erotischen Objektes vollstindig in das Gehirn gra-
viert haben (Verse 7-16). Die Bewegung der Geister verursacht im Inneren
des Menschen einen GenuB3, der seinerseits eine Fixierung auf das erotische
Objekt, also den Eros, hervorruft (Verse 17-21). Die fiir heutige Leser so
poetisch geschilderten Geister sind nichts anders als die Lebensgeister, diin-
ne, unsichtbare Fluida, dank deren Bewegungen die Empfindungen der
Sinnesorgane durch die Nerven an das Gehirn geleitet werden, wie medizi-
nische Biicher der Zeit erkldren.*

So wie Katsiardi-Hering konnte auch ich die Augsburger Ausgabe von 1764, die Karat-
zas besal}, nicht lokalisieren.

Zahlreiche Beispiele bei WINFRIED BUHLER (HRsG.), Zenobii Athoi Proverbia. Bd. V.

Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1999, 160-180.

KuLmus, Anatomische Tabellen, 58—-59.

32 AuBerdem war die newtonische Physik bzw. Optik den griechischen Gelehrten seit den
vierziger Jahren des 18. Jahrhunderts vertraut. Siche dazu Giannis Karas, H vevtdveta
PLOIKT GKEYN KoTd TNV TEPiodo ¢ NeoeAnvikng Avayévvnong. In: pers., H eAdnvikn
emotiun kot o falkovikog ywpog. Athen: Daidalos, 2001, 69—83 und Giorcos WLACHA-
Kis, Ontikn. In: GianNis Karas (Hrsg.): Iotopia kou pilocopia twv emiotnudv arov eAln-
viko ywpo. Athen: Metaichmio, 2003, 357-373, hier 365-366.

33 Z.B. Kurmus, Anatomische Tabellen, 53-55 (Nervensaft oder Lebensgeister); BENJAMIN
MARTIN, I'papuatixn v gilocopikwv emotnuayv. Wien: Schrimbel, 1799, 553. Auch
mehrere Lemmata der Encyclopédie, die nachweislich damals von vielen griechischen
Gelehrten konsuliert wurde, vermitteln dhnliche Vorstellungen iiber die Funktion der
Nerven und der Lebensgeister; siche etwa das Lemma «Nerf» in Encyclopédie ou Dicti-
onnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers. Bd. XI. Neufchastel: Samuel
Faulche, 1765, 100-102.
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Um die Funktion dieses naturwissenschaftlichen Wissens aufzuspiiren,
das wir hier in der Belletristik, also nicht in dem urspriinglichen Kontext der
zahlreichen medizinischen Handschriften und Biicher antreffen, die den
griechischsprachigen Raum in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts {iber-
schwemmten,* miissen wir uns in eine ihm ebenso fremde Umgebung be-
geben, ndmlich jene der theologischen Texte.

Nikodimos Agioritis, der uns bereits als Kritiker der erotischen Literatur
begegnet ist, belehrt die Glaubigen in seinem bis heute verlegten Werk
Eyyepiorov Zovufovievticov («Ratgeber») dariiber, wie sie sich gegen die
unterschiedlichen Verlockungen wappnen kénnen.* Nikodimos war Ver-
treter der Bewegung der Kollybades und stand somit in der Tradition der
Hesychasten.”® Aber selbst wenn man dies nicht wiiite, reichen die wieder-
holten Hinweise auf Basileios den GroBlen und Markos von Ephesos im
Eyyepioov Zoufovievtikév aus, um annehmen zu diirfen, da3 das 1801
publizierte, jedoch schon 1782 (also zehn Jahre vor den Epwroc Amotelé-
ouaza) geschriebene Werk, die christliche asketische Moral vertritt,*” die

3 Eine Ubersicht bietet die Bibliographie von JanNis Karas, O emiotiues otqv Tovpkor-
potia. Xeipoypago. kor évromo. 3 Bde. Athen: Estia, 1992-1994.

3 Das Zvufovievtikov Eyyepioiov schopft aus dem Werk La filosofia morale derivata
dall’alto fonte del grande Aristotele Stagirita von Emmanuele Tesauro. Nikodimos kann-
te das Werk des italienischen Geistlichen durch eine handschriftliche griechische Uber-
setzung, angefertigt von Emmanuil Romanitis; siche dazu EMmmanuiL N. FrAGIskos, «Ao6p-
atog [ToAepogy (1796), «vuvacpata Ivevpartucé» (1800). H motpdtTo TmV «petappd-
cemv» Tov Nikodnpov Aylopeit. O Epoviotig 19 (1993), 102—135, besonders 123—-127,;
DERS., To {Ntpa g YAwooopdOetog tov Nikoonuov Aylopeitn. O Epaviotiic 23 (2001),
173-190, hier 186—188 (wo auch die Frage nach der Herkunft des medizinischen Wissens
2Zoupovievtikov Eyyerpidiov behandelt wird).

Dazu Georclos D. MEeTALLINOS, H duvapikn tov Atpoticpod otn dpdon tov Kolopa-
dav. O Epoviorig 21 (1997), 187-200, besonders 193—-195 und THeokLITOS DIONYSIATIS:
Ayioc Nixéonuog o Ayopeitng. Athen: Aotip, 21978, 35-52.

Die Frage, inwiefern diese Moral Bestandteil einer allgemein verbreiteten Mentalitét war,
muf offen bleiben, da weder das Alltagsleben im griechischen Kulturraum im 18. und
frithen 19. Jahrhundert in Bezug auf die Erotik, noch die einschldgige Stellungnahme der
Kirche gentigend erforscht sind. Wenn Metallinos (H duvapukn tov Awgoticpod, 194
195) die Kritik von Stamatis Petrou an Korais als Beleg dafiir auffiihrt, da3 die von den
Kollybades vertretene christlich asketische Moral einer allgemeiner Mentalitét entspro-
chen habe, iibersicht er m. E., dal Petrou, allein weil er schreibkundig war, nicht die
breite (in den Quellen stumme) Bevdlkerung vertritt. Diese, glaubt man Nikodimos” Auf-
regung, fand so sehr Gefallen an den manchmal derben Geschichten aus Tausend und
eine Nacht, daB sie sie auswendig kannte, wihrend sie die Evangelien vollig ignorierte;
siche Nikobimos AGIoRITIS, Xpnotonbeia twv Xpiotiavadv, 124, vgl. auch 122—123 und
128. Wenn der Rigorismus allgemein etabliert gewesen wére, wére es um so erstaunli-
cher, daB keine offiziele Reaktion der Kirche gegen das Xyoleiov twv vielikdrwv epacrav
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weitgehend Bestandteil des herrschenden, traditions- und religionsbezoge-
nen Denkens im griechischen Kulturraum im 18. Jahrhundert war.

Wihrend Nikodimos den Leser auf die verheerenden Folgen des Sehens,
eines flr die Rettung der Seele sehr bedrohlichen Sinnes, aufmerksam macht,
beschreibt er den Prozel3 des Verliebens.*® hm zufolge wird durch das Sehen
das Bild der Schonheit (d.h. des erotischen Objektes) durch die Verteilung
der Geister im Gehirn geprigt. Die Seele erfreue sich an diesem Bild, leite
das Verlangen nach ihm an das Herz weiter und schon sei der Siindenfall
eingetreten.®

Die Darstellung des Verliebens durch Nikodimos und jene im Gedicht
aus den Epwrog Amoteléouoro haben eine grole Gemeinsamkeit. Beide
betrachten den Eros als ein «mwéBoc» im Sinne von Leidenschaft und daher
berufen sich beide nicht mehr auf die Medizin als Heilkunde, wie die pha-
nariotischen Lieder oder Erotokritos, sondern auf die Medizin als Anthro-
pologie, als Wissen iiber den menschlichen Korper. Die beiden Darstel-
lungen unterscheiden sich jedoch in einem entscheidenden Punkt: Im Gedicht
wird der GenuB3 und folglich das erotische Verlangen als Resultat der Be-
wegung der Geister, also eines rein physio-biologischen Vorgangs auf-
gefaflt. Nikodimos aber zieht zu seiner Darstellung die Seele hinzu, gibt ihr
die wichtigste Rolle bei der Entstehung des erotischen Verlangens und ver-
bindet somit den Eros mit der Siinde, was ihm erlaubt, die Autoritdt der
christlichen asketischen Moral aufrecht zu erhalten. Im Eyyeipioiov Zvufov-
Aevtikov ist das wissenschaftliche Wissen vereinnahmt, um seine bedrohli-
che Dynamik zu neutralisieren, in den Epwrog AmoteAéouora dagegen, um
die Beweisfiihrung zu untermauern.

Das letzte Gedicht der Epwrtog Aworeléouaro erfiillt somit eine wichtige
Funktion fiir die Dialogizitit des Werkes. Indem es Form und Sprachduktus
der phanariotischen Lieder adoptiert und sie zugleich mit neuen Inhalten
besetzt, verleiht es der phanariotischen Liebeslyrik die subversive Dynamik,
die ihr fehlte. Parallel dazu findet durch dieses Gedicht die letzte Aus-
einandersetzung mit dem klerikalen Rigorismus statt. Der aufklérerische

oder das Epwrog AmoteAéouaro bekannt ist. Dariiber hinaus hatte sich die offizielle
Kirche von den Kollybades distanziert. Weder das Zeugnis der Aufklérer, noch jenes der
Rigoristen, reicht aus, um die facettenreichere historische Realitét zu rekonstruieren, weil
jedes in seiner Intention polemisch und daher in seiner Formulierung iiberspitzt ist.

3% Vor dem Eros warnt Nikodimos in mehreren Stellen des Zvufovievtixov eyyeipioiov und
seines Aopazog I16Aeuog (1796). Auch er wiederholt den Topos «ek tov opdv TikTETOL TO
epavy und rét, dal «kat To un epdv, tikteronr amd Tov un opdv». NikobiMos AGIORITIS,
ZouPovlevtikov Eyyeipiotov, T1.

3 Nikobimos AGIORITIS, Zvuflovievtikoy epyetpidiov, 63,
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Diskurs tiberdeckt am Ende des Textes die zwei rivalisierenden Diskurse
und etabliert sich als alleinherrschende Stimme.

Aber auch im Aufbau des gesamten Textes spielt dieses Gedicht eine
wichtige Rolle. Es weist eine doppelte Symmetrie zum Vorwort auf: eine
strukturelle aufgrund seiner Position am Textende und eine semantische, da
das Gedicht ein auf der Anatomie fuBlender Beweis fiir die im Vorwort
thematisierte Naturhaftigkeit des Menschen und der Leidenschaften ist. Teil
dieser Symmetrie ist auch der unmittelbar auf dieses Gedicht folgende
SchluBparagraph des Textes. Dort wird die Reaktion von Antonakis auf das
Gedicht von Majoros beschrieben: «er war ein bilchen verwirrt und scham-
te sich, weil er [durch das Gedicht] verstand, dall [der Majoros] weil3, daf3
er Barbara liebt».*° Durch die Scham von Antonakis wird das zweite Thema
des Vorworts, die Frage nach den normativen Instanzen der Leidenschaften,
wieder aufgenommen, um diesmal dem Gewissen diese Funktion zuzutei-
len.*! Das Horen des Gedichtes, das die Naturhaftigkeit des Eros themati-
sierte, erinnerte den Sekretdr an die von ihm versdumte Pflicht des auf-
geklarten Vernunftmenschen, seinen Leidenschaften selbst einen Ziigel an-
zulegen. Erst hier vervollstindigt sich der aufkldrerische Diskurs iiber den
Eros. Vorwort und Textende bilden durch ihre strukturelle und semantische
Symmetrie einen ideologischen, sinngebenden Rahmen, so daf3 die einzel-
nen Geschichten der drei Kapitel als «eine [= einzige] moralische Liebes-
geschichte», wie im Untertitel angekiindigt, funktionieren kdnnen.

Der Aufbau des Textes — das die ideologischen Thesen auffiihrende
Proom, die darauf folgenden, kasuistisch dargestellten Exempla zur Ver-
anschaulichung und zum Beweis der Thesen und das die ideologischen
Thesen rekapitulierende Textende — in Kombination mit der Miindung der
urspriinglichen Polyphonie in die Herrschaft eines einzigen, von Anfang bis
zum Ende in seinen wesentlichen Ziigen unverdndert gebliebenen Diskurses,
erwecken den Eindruck, daf gattungsméBig die Epwrtog AmoreAéouara sehr
nah an der Predigt stehen. Sollte das Werk tatséchlich als eine sdkularisier-
te Predigt konzipiert worden sein, wiére die Gattungswahl seitens der Auto-

0 EA, 188.

4 Das Thema der Gewissensbisse ist schon frither durch die Schilderung eines Traums von
Antonakis impliziert worden, siche EA 164. Allerdings entspricht auch die Darstellung
der Traume in den EA (in jedem Kapitel gibt es eine) der allgemeinen Einstellung der
Aufkldrung gegeniiber den Traumen. Sie werden blo mit dem Erlebten und mit dem
Gemiitszustand der Person in Verbindung gebracht; ihnen wird jeglicher metaphysischer
Hintergrund abgesprochen. Dies dndert jedoch nichts an ihrer in der Tradition des Ro-
mans verankerten Rolle hinsichtlich der Erzdhlung. Auch hier funktionieren die Traume
als Vorausdeutungen. Vgl. EA 20, 56-57.
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ren ein weiteres literarisches Mittel, um den klerikalen Rigorismus zu un-
terminieren und ein breites Publikum durch die Verwendung eines ihm
vertrauten Texttypus zu erreichen.

Die Epwroc Amoteléouara stehen exemplarisch am Beginn einer Reihe
von Werken, die den aufklarerischen Diskurs tiber den Eros literarisch ver-
arbeiten. Zu dieser gehdren Gedichte des bereits erwédhnten Alexandros
Mawrokordatos, wie sein «Ilepi g ev yapm mopordyov Biac» («Uber die
Absurditdt der Zwangsehe»,* das «Epwtag Amoloyobuevog» («Apologie
des Eros»)* von Athanasios Christopoulos (1772—1847) und das als Antwort
darauf'konzipierte «<Oveipov tng AOnvéc» («Athenas Traumy»)* von Georgios
Sakellarios (1765-1838), der zwar den Epikurismus von Christopoulos
tadelt, die Naturhaftigkeit des Eros aber nicht bezweifelt. Ein langer Weg
wurde zuriickgelegt, bis man 1875 in Smyrna in einem Liebeslied die
folgenden Verse horen konnte: «Aydmra pe kot pun Oappng tmg eivar apoptia,
/ n k6Aao1g omod Aarovv givar pvboroyio» («Liebe mich und glaube nicht,
dalB} es eine Siinde ist, / die Holle, von der man redet, ist ein Mythos»).*

Julia Chatzipanagioti-Sangmeister
Universitit Zypern

42 Publiziert in ALEXANDROS MAWROKORDATOS, Bdaropog v Bopvaléver. Ev Mooya. Ev to

g Kowdmrog Tvroypageio. 1810, 196-208.

ATHANASIOS CHRISTOPOULOS, Avpird. Hrsg. v. Eleni Tsantsanoglou. Athen: Eppurg, 1970,

112—122. In der Erstausgabe (Avpixa tov guy. apy. kaunvapn Abavaciov Xpiotooviov,

[Wien] 1811) befindet sich das Gedicht auf S. 150-185. Titel und Seitenangabe entneh-

me ich aus: NEsTorR CAMARIANO, Athanasios Christopoulos, sa vie, son ouevre littéraire

et ses rapports avec la culture roumaine. Thessaloniki: Institute for Balkan Studies, 1801,

163-164.

GEORGIOS SAKELLARIOS, «Ovelpov g AOnvag Opiappog katd tov Amoroyovpévov ‘Epo-

t0¢ Tov Kvpiov AbBavaciov Xpiotémovriovy. In: Iewpyiov Zareliopiov lozpod tov ex

Kolavng Homuaria. [poopwvnbévio mop’ ovtod T eviinmarw kopio kopio Kovotav-

v Taxiatli, odtivog kai ) damavny tomoig eCedobnoav. Ev Biévvn katd to tumoypa-

oelov Tov Iodvvov Zveipep. 1817 ev unvi Noepfpio, 185-212.

4 Aus Louis-ALBERT BOURGAULT-DUCOUDRAY, Trente mélodies polulaires de Gréce &
d’Orient, recuillies et harmonisées par L. A. Bourgault-Ducoudray. Troisieme édition.
Paris: Henri Lemoine, 1897, 15. Der franzdsische Musikwissenschaftler und Komponist
Bourgault-Ducoudray (1840-1910) unternahm 1874—1785 eine Forschungsreise nach
Griechenland, Konstantinopel und Kleinasien. Das zitierte Lied wurde dem Sammler
durch Madame Laffon vermittelt. Sie war Frau des franzosischen Konsuls in Smyrna und
stammte (wie Karatzas) aus Zypern. Dazu L. A. BoURGAULT-DUCOUDRAY, Souvenirs
d’une mission musicale en Greéce et en Orient. Paris: J. Baur, 1876,16—17.
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