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VORWORT DES HERAUSGEBERS

Mit diesem Buch beginnt die Kommission fiir Kunstgeschichte eine eigene Publikationsreihe im
Rahmen der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften. Das darf nicht in dem Sinne verstan-
denwerden, als hitte es bisher keine kunstgeschichtlichen Publikationen im Bereich der Akademie
der Wissenschaften gegeben. Es sei nur an das wichtige mehrbindige Werk iiber die Jesuitenbauten
in Italien von Richard Bosel erinnert, das in kurzer Zeit weltweit hohe Anerkennung gefunden hat,
oder an das erst vor kurzem erschienene Buch von Hellmut Lorenz tiber Lorenzo Martielli.
Die neue Publikationsreihe soll einerseits die Publikationen auf dem Gebiete der Kunstgeschichte
stirker konzentrieren, um diesen Bereich der Forschung im Rahmen der Akademie tibersichtlicher
anzubieten und ihn stirker in die Titigkeit der Kommission einzubinden. SchlieBlich war es auch
notwendig, in Osterreich fiir Arbeiten von hohem wissenschaftlichem Wert, die tiber den Umfang
eines grofReren Aufsatzes hinausgehen bzw. deren Charakter ein Erscheinen in Buchform empfeh-
lenswert macht, eine entsprechende Moglichkeit der Publikation zu schaffen. Es wiire zu wiin-
schen, da® die Aufnahme der Reihe die Erwartungen, die wir alle damit verbinden, bestitigt und
uns damit auch die Moglichkeit gibt, die Reihe weiter auszubauen.
Ich habe der phil. hist. Klasse der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften zu danken, die
der Griindung der Reihe der Kunsthistorischen Forschungen ihre Zustimmung gegeben und die
Publikation der beiden ersten Binde genehmigt hat. Ebenso gilt mein Dank der Ersten 6sterreichi-
schen Spar-Casse und der Niederosterreichischen Landesregierung, die neben dem Fonds zur
Forderung der wissenschaftlichen Forschung in Osterreich durch namhafte Betrige das Erscheinen
dieses ersten Bandes in entsprechender Aufmachung erméglicht haben.
Es freut mich, daf die Reihe mit einer Publikation meiner nun schon langjihrigen Mitarbeiterin an
der Wiener Universitit, Dr. Martina Pippal, beginnen kann. Sie hat im Jahre 1985 zusammen mit mir
ein internationales Colloquium zum Thema Schéngrabern organisiert; das Ergebnis dieses 3-
tigigen Colloquiums liegt in einer eigenen Publikation vor (erschienen: Wien 1987).
Die vorliegende Arbeit ist aus der weiteren Beschiftigung der Autorin mit der bisher ungelésten
Problematik der Skulpturen der kleinen Kirche entstanden. Sie bringt neue Ergebnisse vor allem
auch durch ein intensives Eingehen auf die theologische Fragestellung des 12. und 13. Jahrhun-
derts, deren stirkere Beriicksichtigung sehr wesentlich erscheint. Damit 6ffnet das Buch, so hoffe
ich, auch neue Wege, die wir fiir das Gebiet der Salzburger Buchmalerei des Hochmittelalters weiter
ausbauen wollen.

Hermann Fillitz
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[. PROBLEMSTELLUNG

Das in den letzten Jahren neu erwachte Inter-
esse an der Pfarrkirche von Schéngrabern (Plan,
Abb. 1), besonders an den Reliefs, die sich an
der Aufienseite ihrer Apsis befinden (Abbn. 3,
4), war durch die These E. DOBERERS ausge-
lost worden, derzufolge die Kirche und ihre
Skulpturen keineswegs, wie bisher angenom-
men, im 13. Jahrhundert entstanden wiren'.
Vielmehr sei in Schongrabern erst im frithen 14.
Jahrhundert eine Kirche errichtet worden, und
zwar ein unscheinbarer gotischer Bau. Als
dann die Pfarre im 16. Jahrhundert protestan-
tisch wurde, hitten die Patronatsherren der
Kirche (die Familie Teufel von Guntersdorf)
deren Um- und Ausbau veranlaft: Das Lang-
haus und das Chorquadrat seien damals mit
einer Innen- und einer AuBen-“Haut” iiberzo-
gen, die urspriingliche Apsis, die kleiner als die
erhaltene zu denken wiire, sei abgerissen und

1 E. DOBERER, Die Apsisreliefs von Schéngrabern im
Wandel der kunsthistorischen Betrachtung, in: Osterreichi-
sche Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege 38 (1984), S.
158-172.

2 Ebenda. - DOBERER hatte bereits Ende der 70er Jahre
ihre Zweifel an der Entstehung der Apsisskulpturen im
Hochmittelalter angemeldet und die Meinung geiuRert, die
Plastiken seien historisierende Arbeiten der Reformations-
zeit. Damit war fiir DOBERER auch die These FEUCHT-
MULLERS, wonach die Schongraberner Kirche von Hadmar
II. von Kuenring gestiftet und vor dessen Aufbruch ins
Heilige Land (1217) errichtet worden wiire, hinfillig; R.
FEUCHTMULLER, Schéngrabern - Die steinerne Bibel,
Wien-Miinchen 1962, 1980 (Neuauflage mit neuen Fotos);
ebenda, S. 8, 10f., 68. DOBERERS vorerst miindlich kursie-
rende Meinung war auch der Grund, weshalb die Kirche
von Schongrabern in der Niederdsterreichischen Landes-
ausstellung von 1981, die dem Geschlecht der Kuenringer
gewidmet war, nicht behandelt wurde und auch im zuge-
hérigen Katalog (Kat. “Die Kuenringer. Das Werden des
Landes Niederdsterreich”, Wien 1981) keinerlei Erwihnung
fand. Das muB den unvoreingenommenen Besucher der
Ausstellung verwundert haben, hatte doch die Schéngra-
berner Kirche - gemeinsam mit dem Zisterzienserstift
Zwettl - bis dahin als Inkunabel der Kuenringischen Kir-
chenférderung gegolten; vgl. R. FEUCHTMULLER, 1980, S.
8ff., 68 und unsere Anm. 3 (Mitte). - Zum Erdbeben von
1590, das in der Theorie DOBERERS eine gewisse Rolle
spielt, vgl. nun auch: R. GUTDEUTSCH/Chr. HAMMERL/I.
MAYER/K. VOCELKA, Erdbeben als historisches Ereignis.
Die Rekonstruktion des Bebens von 1590 in Niederdster-
reich, Hamburg-Berlin 1987, 8. 57, S. 144-146 und passim.

3 G. HEIDER, Die romanische Kirche von Schéngrabern
in Niedertsterreich, Wien 1855, 5. 90ff.: 1210-1230. - RK.
DONIN, Schéngraberns romanische Kirche, Hollabrunn

9

durch den Chorschlu?, wie er heute vor uns
steht, ersetzt worden. Die “Hiute” und die
skulpturenbesetzte Apsis zitierten zwar aus
dem hochmittelalterlichen Motivrepertoire
(Rundbogenfries etc.), seien aber, so DOBE-
RER, nicht dem Hochmittelalter, sondern viel-
mehr dem Historismus der frithen Neuzeit zu-
zuzidhlen?,

Damit ist bereits eines der beiden Hauptproble-
me, welche die Schongraberner Kirche und
ihre Skulptur aufwerfen, angesprochen: ihre
Entstehungszeit. Das Problem der zeitlichen
Einordnung bleibt hier aber beiseite; ich erin-
nere blof daran, daf sich die Forschung bis zu
dem Zeitpunkt, an dem DOBERERS aufregen-
de und mutig vorgebrachte Theorie in Umlauf
kam, grosso modo dariiber einig war, daf die
Kirche samt ihrer Apsis aus der ersten Hilfte
des 13. Jahrhunderts stammte®. Und auch jetzt,
nach einer eingehenden Auseinandersetzung
mit DOBERERS These, bekennt sich der iiber-
wiegende Teil der Autoren - und ich mit ihnen
- zur traditionellen “Frihdatierung™.

1913, 8. 8ff.: um 1230. - F. NOVOTNY, Romanische Baupla-
stik in Osterreich, Wien 1930, S. 8f.: Ende des 1. Viertels des
13. Jhs. - FEUCHTMULLER, 1962, S. 8ff.: vor 1217 (Hadmar
II. Kuenring, 11217, hiitte die Kirche als “Siihnebau” fiir die
Gefangennahme von Richard Léwenherz und dessen Ge-
fangensetzung in der Kuenringischen Burg Diirnstein er-
richten lassen). - FEUCHTMULLER, 1980, S. 11, 68: vor 1217
(Hadmar I1. Kuenring habe die Kirche vor seinem Aufbruch
ins HL Land, 1217, als “Mahnmal” errichten lassen). -
Uberblick tiber die iltere Literatur: W. KITLITSCHKA, Die
Erforschung der Pfarrkirche von Schéngrabern - ein Uber-
blick, in: Schéngrabern. Internationales Kolloquium des
Osterreichischen Nationalkomitees des C.LH.A. (Septem-
ber 1985; H. Fillitz Hrsg.), Wien 1987, S. 7ff.

4  Diese Auseinandersetzung erfolgte im Rahmen eines
internationalen Symposiums im September 1985, publiziert
1987; vgl. Schéngrabern-Kolloquium. Dort sprach sich fiir
eine Entstehung der Schéngraberner Apsis im 16. Jh. neben
DOBERER aus: W. KRAUSE, Ein Manierismus-Motiv in der
Schéngrabern-Plastik, in: Schéngrabern-Kolloquium, 8. 25ff
- Bizarrerweise wurde auch der “Teufel mit dem Stinden-
register” im Inneren der Schéngraberner Kirche (schwarze
Zeichnung, direkt auf der Mauer) von einigen Autoren ins
16. Jh. datiert; hingegen iiberzeugend ins 2. Viertel des 14.
Jhs. datiert von E. LANC, Der Teufel mit dem Siindenregister
in Schéngrabern, in: OZKD 31 (1977), S. 126-137.

Nach der Schéngrabern-Tagung erschienen: H. STOCKEL-
MAIER, Erginzungen zur Baugeschichte der Pfarrkirche in
Schéngrabern, in: OZKD 42 (1988), S. 131-134; M, PIPPAL,
Zum “verdoppelten Teufel” von Schéngrabern. Ein Nach-
trag, ebenda, S. 127-131.

Kurz vor Drucklegung des hier vorliegenden Aufsatzes
erschienen zwei weitere Aufsiitze tiber Schéngrabern, die
nicht mehr beriicksichtigt wurden: H.v. WACHTER, Die
abgebildete Ordnung Gottes. Ein neuer Versuch zur Deu-
tung der Apsis von Schéngrabern, in: Unsere Heimat, H. 3/



Plan Schéngrabern, Pfarrkirche, Grundri8. Hervorgehoben: Bausubstanz des 13. Jahrhunderts, Stidportal (nach 1788?
vermauert). An den durch Pfeil bezeichneten Stellen ist die Basiszone mit Bauplastik besetzt: a Lowe?; b und ¢
Knollen; d Lowe?; e liegendes Tier?; f Tier (Hase oder Hund?); g Knolle; h Menschenkopf; i Schlange; j Menschenkopf;
k Tier (Hase oder Hund?); | Knolle; m und n Tiere (Hasen oder Hunde?).

Zweites Hauptproblem: die inhaltliche Deu-
tung der Apsisskulpturen und - damit verbun-
den - die Deutung des Gesamtprogramms der
am Chorschluf8 befindlichen Reliefs. Dieser
zweite Problemkreis ist es, der in der hier
vorliegenden Studie primir zur Sprache kom-
men soll.

Vorweg ein kurzer Einblick in die Forschungs-
geschichte’: Erste Beachtung fand die Apsis der
Schongraberner Pfarrkirche zu Beginn des 19.
Jahrhunderts. Zwischen 1803 und 1805 besuch-
te der Architekt Karl Friedrich SCHINKEL die
“altgothische Capelle zu Schongrabern” und
hielt sie in einer Zeichnung fest®. Als der
eigentliche Entdecker der Apsisreliefs gilt aber
Matthias EISSL. Er gab eine erste, 1816 in den
“Vaterlindischen Blittern fiir den Osterreichi-
schen Kaiserstaat” publizierte Beschreibung

1989, S. 214ff., und I. FRIEDRICH, Die Kirchenbauten von
Schongrabern, ebenda, S. 223ff. Wihrend der Drucklegung
des vorliegenden Beitrags erschien: R. ANDRASCHEK-
HOLZER, Literarische Parallelen zur Schongraberner-Pla-
stik, in: Unsere Heimat 61/4 (1990), S. 330 ff; eine Ausein-
andersetzung mit diesem Aufsatz - in dessen Rohfassung
mich der Autor dankenswerterweise Einsicht nehmen lie8
- muf3 hier unterbleiben.

5 Vgl Anm. 3.

der Skulpturen’, die heute allerdings recht
kurios anmutet (EISSL war Kaufmann und
daher, wie er selbst wufdte, auRerstande, die
Darstellungen zu dechiffrieren). Zwei Jahre
spdter erschien die erste wissenschaftliche
Analyse der Reliefs. Autor der in lateinischen
Versen abgefaten Abhandlung war der grof3e
Orientforscher Joseph Freiherr von HAMMER-
PURGSTALL. Diesem zufolge seien in den drei
Reliefs unterhalb der Fenster drei Glaubenssit-
ze der Gnosis dargestellt, wihrend die Reliefs
in der oberen Apsishilfte das Leben eines
Gnostikers zeigten (Schema 1). Dessen Curri-
culum vitae sei vom Knabenalter (Relief rechts
neben dem Nordfenster) bis zu seinem Ende
am Jingsten Tag (Relief links neben dem Stid-
fenster) verfolgbar; rechts neben dem Ostfen-
ster wire der Gnostiker beispielsweise als

6  Studienreise zwischen 1803 und 1805; G.F. KOCH,
Karl Friedrich Schinkel und die Architektur des Mittelalters,
in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 29 (1966), S. 177ff., Abb.
auf S. 184.

7 M. EISSL, Neuentdecktes altertiimliches Denkmahl in
Osterreich, wahrscheinlich aus den Zeiten der Nibelungen,
in: Erneuerte vaterlindische Blitter fiir den Osterreichi-
schen Kaiserstaat, 95 (1816), S. 557-560.



Abb. 2 Schingrabern, Pfarrkirche, Stidmauer des Langhauses: sog. Monatsrelief.
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Fliechender auf einem Reittier zu sehen (Abb.
LN

HAMMER-PURGSTALL war also der Meinung,
der Inhalt der Reliefs wiire hiretisch. Ja der
Gelehrte kam zu dem Schluf, die Schéngraber-
ner Kirche sei die Kultstitte von Geheimlehrern
gewesen, und zwar von Angehorigen des
Templerordens. Nun trifft es zwar zu, daf der
Templerorden ketzerischer Umtriebe wegen
aufgelost wurde, doch dirfen die Umstiinde,
die zu seiner Aufhebung fithrten, nicht tiberse-
hen werden: Die Gemeinschaft der Tempelrit-
ter hatte sich wihrend des 13. Jahrhundents,
insbesondere in Frankreich, zu einem derarti-
gen Machtfaktor entwickelt, da® die franzosi-
sche Krone ihre Position durch den Orden
gefihrdet sah. Philipp IV., dem Schénen, kam
daher eine Denuntiation gelegen. Er lieR den
Orden durch den franzésischen GroRinquisitor
wegen Hiresie, Blasphemie und Unzucht
anklagen. 1307 wurden die Tempelritter ver-
haftet, ihre Giiter konfisziert und - was fiir uns
hier wesentlich ist - Gestindnisse unter der
Folter erpresst®. So gesehen existiert kein Grund,
eine Relation zwischen ketzerischen Darstel-
lungsinhalten einerseits und den Tempelrittern
andererseits herzustellen.

Zudem konnte G. HEIDER 1855 aufzeigen, dafl
der Inhalt der Schongraberner Reliefs keines-
wegs hiiretisch ist. Vielmehr lassen sich die
Darstellungen durchwegs in die “orthodoxe”
ikonographische Tradition einbetten'®. HEI-
DERS Mitarbeiter J. FEIL betonte dariiber hin-
aus, da® sich keine historischen Fakten finden

8 ], Frhr. von HAMMER-PURGSTALL, Mysterium Bapho-
metis revelatum seu fratres militiae templi qua gnostici et
quidem ophiani apostasize, idolatriae et impuritatis convic-
t per ipsa eorum monumenta, in: Fundgruben des Orients
4, Wien 1818, S. 25ff. - Eine iibersichtliche Zusammenfas-
sung von HAMMER-PURGSTALLS Interpretation bei G.
HEIDER, S. 103ff. - Die Interpretation HAMMER-PURG-
STALLS wurde umgehend aufgegriffen von folgenden
Autoren: M. EISSL, Das Templermonument zu Schongra-
bern in Osterreich, in: F. Satori, Osterreichs Tibur, 1819, S.
276-312; ders., Das Templer-Monument zu Schéngrabern
in Osterreich, in: Curiosititen der physisch-literarisch-
historischen Vor- und Mitwelt; zur angenehmen Unterhal-
ung fiir gebildete Leser 8/VI. Stiick (Weimar 1820), Kap. V,
S. 501-533; ]. SCHWEICKHARDT Ritter von SICKINGEN,
Darstellung des Erzherzogthums Osterreich unter der Enns,
Viertel UMB,, VI, Wien 1833-1837, S. 8292, A. SCHMIDL,
Wiens Umgebung auf 20 Stunden im Umkreis, II, Wien
1838, 8. 253-263.

9 Vgl das Lemma “Templer” im LThK 9, Sp. 1361ff

10 G. HEIDER, S. 111fF

lassen, die auf eine Beziehung zwischen Schén-
grabern und dem Orden der Tempelritter hin-
weisen'!. HEIDERS und FEILS Untersuchungen
machten es somit moglich, die Templerthese ad
acta zu legen. Um so unerwarteter war ihre
Renaissance im Jahre 1982: Der Theologe J.
LIEBALL glaubte neuerlich, in Schéngrabern
eine Kultstitte der Tempelritter aufgedeckt zu
haben'?. Diese Meinung kann hier tibergangen
werden, denn die dafiir maBgeblichen Argu-
mente sind ja durch HEIDERS Monographie
bereits widerlegt’?. Auch eine Auseinanderset-
zung mit DOBERERS Ansicht, derzufolge die
Apsisreliefs unter protestantischer Observanz
ausgefithrt wurden, kann hier unterbleiben:

Gegenargumente sind an anderer Stelle darge-
legt'.

Somit ist der Blick auf die Arbeiten jener
Autoren frei, die den Inhalt der Skulpturen als
“orthodox/katholisch™ ansahen bzw. ansehen.
Es mag lberraschen, dag in diesen Stellung-
nahmen die Einzelreliefs neuerdings unter-
schiedlich gedeutet werden. Und nicht minder
erstaunlich ist die Tatsache, daR sich in der
Literatur nur wenige Aussagen iiber das Ge-
samtprogramm finden lassen. Uberdies zeigt
sich bei der Durchsicht der einschligigen Bei-
trige, dal die Autoren bei der Analyse der ein-
zelnen Reliefs wie jener des Gesamtprogramms
- wohl weitgehend unbewuRt - von der Exi-
stenz dreier struktureller Gegebenheiten aus-
gingen, wodurch ihre Untersuchungen a priori
in gewisse Richtungen gelenkt wurden:

11 Do ist die historische Lage iibersichtlich dargestellt;
G. HEIDER, S. 22ff.

12 J. LIEBALL, Die romanische Bauplastik in und an der
Kirche von Schéngrabern, in: Wr. Katholische Akademie,
Miscellanea, N.R. 95, Wien 1982 (als Typoskript vervielfil-
tigo).

13 LIEBALL zog ausschlieflich gegen FEUCHTMULLERS
Monographie (zit. Anm. 2) zu Felde, die iibrige Literatur
nahm er nicht zur Kenntnis, daher auch nicht die Gegen-
argumente HEIDERS.

14 Vgl Anm. 3 und 4. - E DOBERER, 1984, 5. 158-172,
einer bestimmten Richtung des Protestantismus, nimlich
dem Flacianismus, geprigt; vgl. dagegen; H. MAGIRIUS,
Aluestamentliche Szenen und das Weltgericht in lutheri-
schen Bildprogrammen, in: Schéngrabern-Kolloquium, S.
2T, und G. REINGRABNER, Die Kirche von Schongrabern
und die flacianische Theologie, ebenda, S. 37, sowie M.
PIPPAL, Skulptur und Bauplastik an und in der Kirche von
Schéngrabern, ebenda, S. 65ff.
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— WEIDER . FEUCHTMULLER

Schema 1: Schéngrabern, Pfarrkirche, Apsis. Abwicklung: Leseweise von HAMMER-PURGSTALL, HEIDER, NOVOTNY

und FEUCHTMULLER.

1. Primisse: Die Figurengruppen konnten li-
near zusammen gelesen werden, und zwar die
in der unteren Apsishilfte von links nach
rechts, jene in der oberen Hilfte grosso modo
von rechts npach links (Schema 1). Initiiert
wurde diese Lesart durch den schon angefiihr-
ten Beitrag HAMMER-PURGSTALLS". Nach ihm
begannen so gut wie alle Autoren mit der
Betrachtung des Siindenfalls in der unteren
Hilfte des Siidjochs, gingen von hier nach
rechts zum Kain-Abel-Relief und von dort zum
Léwenkampf in der unteren Hilfte des Nord-
jochs weiter, um anschliefend in der oberen
Hilfte der Nordtravée fortzusetzen und nach
links, also nach Siiden, zurtickzukehren'®,
Kanonisiert wurde diese Leseweise durch R.

15 Vgl Anm. 8.

16 Obgleich G. HEIDER, S. 123ff., die Deutung der Reliefs
durch HAMMER-PURGSTALL ablehnte, kniipfie er doch bei
der Lesart des ilteren Gelehrten an. Zwar faBte HEIDER die
Reliefs zu keinem Zyklus zusammen, doch ging er bei der
ikonographischen Analyse der einzelnen Figurengruppen
den von HAMMER-PURGSTALL genommenen Weg grosso
modo nach (vgl. Schema 1). - £ NOVOTNY, 1930, S. 8ff.,
bes. S. 11-18, griff HAMMER-PURGSTALLS Lesart neuer-
dings auf, glittete sie aber, indem er die Einzelszenen
konsequent vom Siindenfall nach rechts und vom Biren-

FEUCHTMULLER, der in seiner 1962 erstmals
und in der Folge in mehreren Neuauflagen er-
schienenen Monographie die Schongraberner
Kirche, besonders aber ihre skulpturenbesetz-
te Apsis mit dem Epitheton ornans “Steinerne
Bibel” versah'”: Die Bezeichnung “Bibel” lift -
wenn auch keineswegs zurecht - eine kontinu-
ierliche Abfolge von Ereignissen erwarten,
FEUCHTMULLER selbst wurde dem Titel seines
Buches gerecht, indem er die Reliefs mutatis
mutandis in der erwihnten linearen Abfolge
beschrieb' (Schema 1).

2. Pramisse: Der Inhalt der grofen Reliefgrup-
pen sei mit jenem der Konsol- und Kapitellpla-
stik verquickt. Dieser Meinung ist FEUCHT-
MULLER und mit ihm W. METZGER. FEUCHT-

kampf nach links ablas (vgl. Schema 1). NOVOTNY klam-
merte dabei die drei Figurengruppen oberhalb der Fenster
- in seiner Diktion: das Geheimnis der Trinitit (Siden), das
Gute, das dem Menschen Stiitze und Hilfe ist (Norden) und
das Bose, das die Menschen in seinem Bann hilt (Osten) -
aus, da sich diese Darstellungen durch ihre “symbolisieren-
de Gegenstandsauffassung” der Einbindung in den be-
schriebenen Ablauf widersetzten.

17 Vgl Anm. 2.

18 R. FEUCHTMULLER, 1980, S. 40-59.
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MULLERS Ansicht nach endet der gesamte
Zyklus mit der Himmelfahrt des “geretteten
Menschen”. Als solchen glaubte er das Minn-
chen am Konsolstein oberhalb des Jlingsten
Gerichts (vgl. Schema 1, Abb. 5) identifizieren
zu konnen; die “Seele des Menschen hebt sich”,
so FEUCHTMULLER, “gleich einem Vogel em-
por™'?,

3. Primisse (sie betrifft die Einzelreliefs): Samt-
liche ikonographische Details einer Darstel-
lung wiren Teil eines inhaltlichen Ganzen. Ein
Beispiel: Im Kain-Abel-Relief unter dem Ost-
fenster (Abb. 12) liegt unterhalb des Thrones
ein grofSer Drache. Seine Prisenz ist durch den
Genesistext nicht begriindet. FEUCHTMULLER
setzt ihn desungeachtet mit dem in Gn 4, 3ff.
geschilderten Opfer der Briider und dem Bru-
dermord in Beziechung, wenn er schreibt: “Der
thronende Gott...hilt den bosen Drachen nie-
der, dennoch aber wirkt der Teufel durch die
Tat des Brudermordes in der Welt...",

Diesen drei Primissen - ich wiederhole: (1.) die
Reliefs seien linear zusammenlesbar, (2.) der
Inhalt der groflen Gruppen wire mit dem Inhalt
der Konsol- und Kapitellplastik etc. verquickt,
(3.) der Inhalt der Einzelreliefs sei eine Summe
aller ikonographischen Einzelmotive - mdéchte
ich drei andere Ansiitze entgegensetzen und
damit zur Diskussion stellen. Ich kann dabei
teils auf Meinungen, die in der Literatur bereits
gedufiert wurden, aufbauen, teils weichen meine
Uberlegungen von den publizierten Ansichten
ab oder gehen uber letztere hinaus.

Ad 1: Versucht man, die lineare Lesart (Schema
1) vor Ort nachzuvollzichen, so stoft man auf
zwei Schwierigkeiten: Erstens stellen sich dem
Auge die architektonischen Gliederungsele-
mente (Dienste, Lisenen, Konsolsidulchen und
Konsolen) wie Schranken in den Weg, zwei-
tens erweist sich die Krnimmung der Apsis (vgl.
Abbn. 3, 4) als Handicap. So dringt sich die
Feststellung auf, daf® den Autoren das Zusam-
menlesen der Einzelreliefs nur dadurch gelang,
daf sie die architektonischen “Hiirden” iiber-

19 Ebenda, S. 37ff, 52f, 57, 62 und passim; Fig. 27 (5.
192f): Nr. 34a. - W. METZGER, Eine mitelalterliche Vision
frithmittelalterlichen Existenzverstindnisses. Die romani-
schen Apsiswinde von Schéngrabern, in: Wiener Jahrbuch
fiir Philosophie, 12 (1979), S. 153-192, bes. S. 190 und
passim.

20 R FEUCHTMULLER, 1980, S. 52ff.

sprangen. Pointiert formuliert: Sie glaubten ein
inhaltliches Kontinuum erkennen zu konnen -
trotz der Architektur.

Allerdings darf nicht Uibersehen werden, daf3
FEUCHTMULLER das lineare Ablesen gewis-
sermafen schon selbst tiberwandt, indem er
“geistige Querverbindungen” konstatierte, die
zwischen den einzelnen Figurengruppen exi-
stierten. In der Neuauflage seines Buches hielt
der Autor diese von ihm postulierten Relatio-
nen auch graphisch auf einem Schema fest.
Ausgangspunkt der “Querverbindungen” sei,
so FEUCHTMULLER, das Kain-Abel-Relief un-
terhalb des Ostfensters. Den Gedanken, zwi-
schen den einzelnen Reliefs bestiinden “geisti-
ge Querverbindungen”, die in der unterhalb
des Ostfensters situierten Figurengruppe ihr
inhaltliches Zentrum hitten, wurde von zwei
anderen Autoren aufgegriffen: von dem schon
genannten Philosophen W. METZGER und von
der Theologin A. ULRICH. METZGERS und
ULRICHS Verdienst ist es, die lineare Leseweise
weitestgehend aufgegeben zu haben. Nur
METZGERS Analyse haftet ein Rest davon noch
an, wenn dort zur Reliefgruppe links des
Sudfensters vermerkt ist, diese lieRe “mit
der Freisprechung im Gericht den ganzen
Zyklus noch einmal in die Gnadenherrschaft
ausklingen™

FEUCHTMIULLER, METZGER und ULRICH set-
zen am richtigen Punkt an, allerdings sehen sie
bei ihrer Art des Zusammenlesens der Einzel-
gruppen neuerdings tber die architektonische
Struktur der Apsis hinweg. Das erscheint mir
unzulissig, da die Architektur und die Skulptu-
ren strukturell zusammenwirken. Vorerst zur
Architektur (Schema 2): In die dicke Mauer der
Apsis sind drei hochrechteckige Felder einge-
tieft. Diese Eintiefung erfolgt in zwei Stufen. So
entsteht ein doppeltes Rahmensystem, jedes
Wandfeld ist also mit einer doppelten Einfas-
sung versehen. Jedes Joch wiederum ist durch
das Solbankgesims horizontal zweigeteilt. Fazit:
Die Architektur ist streng systematisch struktu-
riert?, '

21 Ebenda, Fig. 28 auf S. 194f, S. 40, 62 und passim. - A.
ULRICH, Kain und Abel in der Kunst. Untersuchungen zur
Ikonographie und Auslegungsgeschichte, Bamberg 1981,
S. 181-189. - W. METZGER, S. 188.

22 Vgl PIPPAL, 1987, S. 65ff. - Vgl Anm. 18,
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Abb. 4 Schongrabern, Pfarrkirche, Apsis, Ansicht von Nordosten.
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Schema2: Schongrabern, Pfarr-

kirche, Apsis, Stidjoch.

Abwicklung: Wandfeld
und doppelte Rah-
mung. =l

Laft man sich nun bei der Analyse der Reliefs
von der architektonischen Struktur leiten - was
gleichzeitig bedingt, daf man die lineare Lese-
weise ginzlich aufzugeben hat -| so zeigt sich
einmal in formaler Hinsicht, dafd die Organisa-
tion aller drei Joche demselben Prinzip folgt
(Schema 3)*: Die drei Rahmen umschlieBen je

vier, also insgesamt zwolf Reliefs. Je ein Relief

sitzt unterhalb des Fensters und damit unter-
halb des Solbankgesimses, je eines oberhalb

23 Die Nummern in runden Klammern geben die einzel-
nen Figurengruppen in Schema 3 an. - Wenn in den hier
folgenden Anmerkungen die Deutungen der Einzelszenen
in der Literatur angefithrt sind, so wurden primdr die
Arbeiten von HEIDER, NOVOTNY, FEUCHTMULLER, METZ-
GER und ULRICH beriicksichtigt.

24  Als Trinitit schon gedeutet bei . NOVOTNY, 1930,
S. 11, - R. FEUCHTMULLER, 1980, S. 55, spricht sich gegen

des Fensters (wo es sich dem Bogenverlauf
anpafRt), je zwei Reliefs flankieren die Offnung.
Betrachtet man jetzt die drei Joche im Hinblick
auf den Inhalt, dann ld8t sich beobachten, daf
die Figurengruppen, die sich jeweils an dersel-
ben Stelle befinden, auch eine inhaltliche
Gleichwertigkeit aufweisen (Schema 3). So ist
oberhalb des Fensters immer etwas Definitives
dargestellt (ich nenne die Themata vorerst
apodiktisch): im Stden die Trinitat* ( Nr. 1;

diese Interpretation aus, bezeichnet den Kopf im
Bogenscheitel (ebenda, S. 54) als Christuskopf und sieht
darin die Wiedergabe des wiederkehrenden Christus.
- Nach W. METZGER, S. 158, als Kopf Christi gedeutet:
“Ankunft...des Offenbarers”. - G. HEIDER, S. 224f. lieg
die Frage, ob der Kopf im Bogenscheitel Gottvater
oder Christus darstellt, offen; ebenso F. NOVOTNY, 1930,
Anm, 21. - Vgl. unsere Ausfiihrungen weiter unten im
Text.
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Abb. 6), im Osten die Hlle” (Nr. 5; Abb. 10),
im Norden der Himmel*® (Nr. 9; Abb, 14). Die
neun Gruppen unterhalb der Fenster bzw.,
neben diesen lassen sich hingegen unter dem
Begriff der Psychomachie” subsummieren. Die
Kimpfe zwischen den guten und den bosen

25 Von G. HEIDER, S. 190ff., als “Gewalt”, der “jene
verfallen sind, diec auf den Wegen des Bosen wandern”
interpretiert. - F. NOVOTNY, 1930, S. 12: “das Bése, das die
Menschen in seinem Bann hilt”. - R. FEUCHTMULLER,
1980, S. 49: “der Teufel stiirzt Menschen in Todesschlin-
gen”; ebenda, S. 50, wird das Menschenpaar als Monch und
Nonne gedeutet. - W. METZGER, S. 158, 163f., 174-178:
“Fiirst der Welt” (h 14,39), Monch und Nonne, - A. ULRICH,
S. 183: Teufel und zwei Menschen in Schlingen.

26 G. HEIDER, S. 190ff.: “Schutz und Stiitze..., welche
jenen zu Theil werden, die dem Guten anhiingen und ihm
vertrauen”. - F. NOVOTNY, 1930, S. 12; “das Gute, das den
Menschen Stiitze und Hilfe ist”; vgl. ebenda, Anm. 22, - R,
FEUCHTMULLER, 1980, S. 45: “Die Menschen hiingen am
Guten". - W. METZGER, S. 158, 160: “Heimkehr des
Offenbarers”.

Tempordres Geschehen (Psychomachiel

- Definitives Geschehen

Michten (zwischen den Tugenden und Lastern
bzw. dem Geist und dem Fleisch) sind in den
verschiedensten Formen konkretisiert: als Kampf
eines bzw. mehrerer Menschen mit einem Tier
(Nr. 8 und Nr. 12; Abb. 11 und Abb. 15) oder mit
mehreren Tieren® (Nr. 10; Abb. 16), als Kampf

27 Der Terminus Psychomachie hier gewihlt im An-
schlug an das gleichnamige allegorische Epos des spani-
schen Dichters Prudentius (348-405), in dem die Leib-Seele-
Problematik als moralisches Kampfgeschehen geschildert
wird. Aus dem Mittelalter 21 Exemplare des Prudentius-
Textes erhalten; Kat. “Ornamenta Ecclesiae”, Koln 1985,
Bd. 1, S. 69 (zu Nr. A 17) mit Lit

28  Zu Nr. 8 In der Lit. durchwegs als der den Lowen tiber-
wiltigende Samson interpretiert: G. HEIDER, §. 157ff,
167ff., bes. S. 181; F. NOVOTNY, 1930, S. 11; R. FEUCHT-
MULLER, 1980, S. 51. - Zur Deutung bei J.v. HAMMER-
PURGSTALL vgl. den Anfang unseres Texts.

Zu den Nrn. 10 und 12 Zur Deutung in der dlteren Lit. vgl.
weiter unten im Text und Anm. 108-110.
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Schema 3: Schéngrabern, Pfarrkirche, Apsis, Stid-, Ost- und Nordjoch. Abwicklung: die neun Psychomachien und die drei
Reliefs mit definitivem Inhalt sowie die Wiedergabe des iiber dem Drachen thronenden Christus Iudex.

zwischen zwei Tieren® (Nr. 7; Abb. 9) oder
aber als Konfrontation zweier Menschen® (Nr.
11; Abb. 13). Die Tiere stehen fiir die Stinde
bzw. die Macht des Bosen schlechthin; beim
Menschenpaar ist es die Frau, die das Laster
vertritt. Dreimal wird die Psychomachie durch

29 InderLit. durchwegs als Fabel von Kranich/Storch und
Wolf interpretiert (der Wolf bittet den Vogel, ihm eine Griite
aus dem Rachen zu ziehen, der Vogel steckt den Kopfin den
Rachen des Wolfes, dieser schnappt zu): G. HEIDER, S.
209if.; F. NOVOTNY, 1930, S. 11f,; vgl. ebenda, Anm. 16; R.
FEUCHTMULLER, 1980, S, 51[., 180f. - W. METZGER, S. 185,
- Ikonographische Vergleichsbeispicle: englisches Bestiar
des 12. Jhs. (London, British Library, Ms. Stowe 1067, fol. 2r;
Foto: Courtauld Institute, London 27/55 [2]), dort der Wolf
auf dem Riicken liegend; kompositorisch Schéngrabern
niher steht eine Federzeichnung in einer bayerischen Sam-
melhandschrift, nach 1200 (Miinchen, Bayer. Staatsbiblio-
thek, Cod. lat. 2599, fol. 111r), mit Beischrift: “Grus simplex
servit, lupus huic non digna rependit, Qua propter videas,
cui bona tu facias” (Der biedere Kranich diente, der Wolf
zahlte ihm nicht seinen Lohn. Betrachte das wohl, damit du
das Gute tun mogest),

ein Ereignis des Alten Testaments exemplifi-
ziert, und zwar durch den Stindenfall®' (Nr, 2;
Abb. 8), durch den Brudermord3 (Nr. 6; Abb.
12) und durch den Kampf Samsons mit dem
Lowen® (Nr. 8; Abb. 11). Ein andermal durch
eineschatologisches Geschehen, nimlich durch

30 G.HEIDER, S. 194ff.: “vom Weibe ausgehende Verlok-
kung” und “miinnlicher Widerstreit”; F. NOVOTNY, 1930, S.
11: “Versuchung des Mannes durch die ‘Luxuria™; R.
FEUCHTMTILLER, 1980, S. 46ff.: “Versuchung des Mannes".
- Vgl. weiter unten im Text.

31 Uber die Deutung herrscht in der Lit. grosso modo Ei-
nigkeit; vgl. weiter unten im Text.

32 Vgl Anm. 20. - Uber die Deutung herrscht in der Lit.
grosso modo Einigkeit; vgl. weiter unten im Text.

33 Vgl Anm. 28 (zu Nr. 8) und weiter unten im Text.
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den Kampf des Erzengels Michael mit mehre-
ren Teufeln um die Seelen der Verstorbenen®
(Nr. 3, Nr. 4; Abb. 5 und Abb. 7). Dieser
endzeitliche Kampf dehnt sich iiber zwei Re-
lieffelder aus, ist also als die Psychomachie par
excellence definiert.

Hier wird ein Grundgedanke des Gesamtpro-
gramms faBbar: Der Siindenfall steht als erste
Psychomachie am Beginn der Menschheits-
geschichte, der Kampf des Erzengels Michael
mit den Teufeln schlieft diese als letzte und
grofte Psychomachie aller Zeiten ab. Die
Geschichte des Menschengeschlechts wird also
von ihrem Anfang bis zu ihrem Ende als ein
einziges, fortwihrendes und ungeheuer grofes
Bellum intestinum von Tugend und Siinde
gesehen, das in immer neuen Formen konkret
wird.

Dabei sind die einzelnen Seelenkimpfe, aus
denen sich das allumfassende Bellum zusam-
mensetzt, nicht gleichwertig. Vielmehr zeich-
net sich alternativ eine Tendenz zum Guten
oder zum Bosen ab. Diese Tendenz und der
Ort, wo auf der Apsis die jeweilige Psychoma-
chie dargestellt ist (Schema 3), stehen miteinan-
der in Relation.

Zu den Reliefs unterhalb des Solbankgesimses.

34 Uber die Deutung der Darstellungen als Endgericht
mit Seelenwigung besteht in der Lit. Einigkeit. Wie aus
Schema 1 hervorgeht, sehen die Autoren in den beiden
Szenen (Nrn. 3 und 4) den Abschluf des “Zyklus”; vgl. dazu

Abb. 5 Schéngrabern, Pfarrkirche, Apsis, Stidjoch: Erzengel Michael und Teufel um
die Seele eines Verstorbenen kdmpfend (= Gruppe Nr. 3).

Im Stidjoch kiindigt sich der negative Ausgang
des Geschehens deutlich an: Eva (Nr. 2B) fiihrt
den Apfel zum Mund, Adam (Nr. 2D) greift in
den Baum, um fiir sich eine Frucht zu pfliicken
(Abb. 8). Im Nordjoch ist hingegen der gute
Ausgang des Ringens (Nr. 10) absehbar: Der
Kimpfer hat den Lowen schon (iberwunden,
letzterer Lt bereits die Vorderbeine hingen
(Abb. 16). In der Darstellung im Osten (Nr. 6)
tiberlagern einander eine negative und eine
positive Aussage: Einerseits totet Kain (Nr. 6G)
seinen Bruder Abel (Nr. 6E), andererseits bringt
Abel (Nr. 6E) dem Herrn sein gotigefilliges
Opfer dar (Abb. 12).

Bei den Reliefs oberhalb des Solbankgesimses
bilden jeweils die beiden Darstellungen, die
ein Fenster flankieren, ein Gegensatzpaar. Hier
siegt also innerhalb eines Joches immer einmal
das Gute und einmal das Bose: Im Siidjoch,
links des Fensters (Nr. 3; Abb. 5), kann der
Engel die Menschenseele retten (ein Teufel
bemiiht sich umsonst, die Seelenwaage auf
seiner Seite niederzudriicken), wihrend der
Teufel rechts (Nr. 4; Abb. 7) die reich herausge-
putzte Frau zum Hoéllenkessel abfithrt. Im
Ostjoch wird links des Fensters (Nr. 7; Abb. 9)
der Kranich vom Wolf gefressen, der Mensch

weiter oben im Text, - Zu Nr. 3: R. FEUCHTMULLER, 1980,
3. 57: “Tod, Gericht und Himmelfahrt™; zur “Himmelfahrt”
vgl. weiter oben im Text. - Zu Nr. 4: R. FEUCHTMULLER,
1980, S. 56: “Verdammnis und Hélle".



Abb. 6

Schingrabern, Pfarrkirche, Apsis, Stidjoch: Kana-Kriige, Trinitdt, Maria
mit Kind (= Gruppe Nr. 1).

Abb. 7
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Schéngrabern,  Pfarrkirche,
Apsis, Sudjoch: Bestrafung
von Siindern (= Gruppe Nr.
4).

Abb. 8

Schongrabern, Pfarrkirche, Apsis, Stidjoch: Stindenfall (= Gruppe Nr.

2).
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Abb. 9 Schongrabern, Pfarrkirche, Abb. 10 Schéngrabern, Pfarrkirche, Apsis, Ostjoch: Teufel und Siinder/Holle

Apsis, Ostjoch: Kranich, vom (= Gruppe Nr. 5).
Wolf gefressen (= Gruppe
Nr. 7).

Abb. 12 Schongrabern, Pfarrkirche, Apsis, Ostjoch: Opfer Kains und Abels und Brudermord/Welt-
gericht (= Gruppe Nr. 6).



Abb. 11 Schongrabern, Pfarrkirche, Apsis, Ostjoch: Sam-
son tiberwiltigt den Lowen (= Gruppe Nr. 8).

unterliegt hier also der Stinde, wihrend Sam-
son rechts (Nr. 8; Abb. 11) den Lowen zu
tberwiiltigen vermag, also Herr wird uber die
Stinde. Im Nordjoch ist rechts des Fensters (Nr.
12; Abb. 15) ein kleiner Mann in die Gewalt der
Voluptas (als solche ist m.E. der grausame Biir,
in dessen Aftergegend ein kleines Tier schniif-
felt, zu interpretieren) geraten; er kann sich
zwar nicht selbst von ihr befreien (er versucht
vergebens, dem Biren ein Messer in die Wei-
chen zu stoRen), wird aber durch den zweiten
Mann, der von links herbeieilt, gerettet (der
Helfer greift den Biren mit einer Lanze an, die
dieser erfafit, jedoch nicht von sich abzuwen-
den vermag). Im linken Feld (Nr. 11; Abb. 13)
schlieRlich entzieht sich ein Mann den Verfiih-
rungskiinsten der Unzucht, die hier als luxurits

35 Interessanterweise hat M. EISSL in seiner ersten Publi-
kation (1816, S. 558f), die Skulpturen jochweise beschrie-
ben, und zwar von Norden nach Siiden vorgehend, wobei
er den Inhalt der Einzelreliefs freilich so gut wie nicht
verstand (vgl. oben im Text), - G, HEIDER, S. 193, konsta-
tierte 1855, daR die vier Reliefs des Ostjochs eine inhaltliche
Einheit bilden, lieR aber diese Erkenntnis bei der Betrach-
tung der anderen beiden Joche sowie bei jener der gesam-
ten Apsis nicht fruchtbar werden, Zu dieser Zeit war das
jochweise Zusammensehen schon ginzlich vom linearen
Ablesen verdringt worden, so fand HEIDERS richtige
Feststellung auch in der jiingeren Literatur keinerlei Beach-
tung mehr.
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gekleidete Frau mit einem Spiegel und einem
Biaumchen in Hinden auftritt; doch ist keines-
wegs gesagt, daR der Keusche auf Dauer Wi-
derstand wird leisten kénnen.

Ich fasse als Zwischenergebnis zusammen: Die
Architektur schafft in ihrem streng systemati-
schen Aufbau ein Rahmen- und Feldsystem, in-
nerhalb dessen sich das - gleichfalls systema-
tisch strukturierte - Programm entfalten kann.
Der Anbringungsort jedes Reliefs und seine
inhaltliche Spezifizitit gehen Hand in Hand.
Daraus folgt, da8 die Topographie der Apsis-
trommel und das Gesamtprogramm der Skulp-
turen einander bedingen. Architektur und
Programm sind gleichermafien jochweise struk-
turiert®,

Ad 2: Wie erwihnt, sah FEUCHTMULLER den
Inhalt der zwolf grofen Figurengruppen als mit
jenem der Kapitell- und Konsolplastik ver-
schmolzen an; d.h. er meinte, die Handlung
setze sich in die Bauplastik hinein fort. Stich-
wort: himmelwirts schwebende Seele des erlo-
sten Menschen.

Meine Meinung dazu geht aus den zu Punkt 1
angefiihrten Uberlegungen schon hervor:
Zwischen den zwolf grofen Gruppen, die von
den drei “Rahmen” umschlossen werden, und
der Plastik, die eben Teil der Rahmen ist, muf
streng unterschieden werden. Denn nur die
grofien Reliefs besitzen einen heilsgeschichtli-
chen Inhalt. Die Bauplastik hingegen bindet
die niedrigen Stufen der Wirklichkeit, also den
Mundus: Pflanzen, Tiere, Mirabilia und Mon-
stra*, Gaukler etc.

Allerdings bringt FEUCHTMULLER auch noch
eine zweite Idee ein. IThm zufolge liefert nim-
lich die in die architektonische Struktur einge-
bundene Bauplastik eine Art Kommentar zu
den groflen Figurengruppen; die Tiere, Pflan-
zen usw. interpretierten quasi den Inhalt der
heilsgeschichtlichen Szenen, denen sie benach-
bart sind. Dieser Gedanke wurde vor allem von
METZGER rezipiert (s.u.). Obgleich ich den
beiden Autoren im Detail nicht immer zuzu-

36 Zu den Mirabilia und Monstra vgl. u.a. ]. M. PLOTZEK,
Mirabilia Mundi, in: Kat. “Ornamenta Ecclesiae” (zit. Anm.
27), Bd. 1, S. 107ff. - M. CAMILLE glaubt, die Motivwahl im
Bereich der Bauplastik sei von “psychodynamics of orality”
bestimmt; M. CAMILLE, Seeing and Reading: Some Visual
Implications of Medieval Literacy and Illiteracy, in; Ant
History, 8 (1985), 5. 26-49, bes. §. 36f ; vgl. dazu auch: W.J,
ON], Orality and Literacy: The Technologizing of the World,
London-New York 1982, S. 36-49. Diese Ansicht wider-
spricht allerdings der Meinung H. BREDEKAMPS u.a.,
wonach diese Motive die Predigt der Kirche unterstiitzen
sollten (vgl. unsere Anm. 45 und weiter unten im Text),
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stimmen vermag, halte ich diesen Ansatz fiir
berticksichtigenswert. Desungeachtetwerde ich
mich in der hier vorliegenden Studie auf die Be-
trachtung der zwolf Gruppen konzentrieren.
Ad 3: (Damit kommen wir zur inhaltlichen
Struktur der Einzelreliefs,): FEUCHTMULLER
hat, wie erwihnt, beim Kain-Abel-Relief (Nr. 6;
Abb. 12) alle ikonographischen Motive als Teile
eines inhaltlichen Ganzen angesehen. Dem
stelle ich meine These entgegen: Die inhaltli-
che Struktur der Reliefs ist komplexer, sie um-
faft mehrere Bedeutungsebenen; ikonogra-
phische Einzelmotive konnen allen oder meh-
reren Ebenen, gelegentlich aber auch nur einer
Sinnebene angehoren.

Auch den Weg in diese Richtung hat FEUCHT-
MULLER - punktuell iltere Literaturmeinungen
aufgreifend - schon selbst geebnet, indem er
einzelne Figurengruppen in verschiedener
Weise interpretierte (u.a. das Lowenkampfre-
lief unterhalb des Nordfensters, s.u.). ULRICH
war es dann, die die Mehrschichtigkeit der
Darstellung dezidiert herausarbeitete. Mit dem
Begriff der “Mehrschichtigkeit” greift sie auf die
Methode der Bibelexegese zuriick. Die Theolo-
gin hat die heilsgeschichtliche Allegorese bei
der Analyse des Kain-Abel-Reliefs - sie schenkt
ihre Aufmerksamkeit primir dieser Figuren-
gruppe, da ihr Thema “Kain und Abel in der
Kunst” lautet - im Hinterkopf. Das ist der
richtige Weg. Erst wenn man die heilsgeschicht-
liche Allegorese bei der Analyse der Einzeldar-
stellungen als “Werkzeug” verwendet, hat man
die Chance, den Inhalt der Reliefs zu entschiliis-
seln und die Aussage des Gesamtprogramms
zu eruieren.

Die heilsgeschichtliche Allegorese unterschei-
det bekanntlich schon seit frithchristlicher Zeit
zwei Sinnschichten des Textes. Ihr zufolge ist
hinter dem wortlichen, dem sogenannten Lite-
ralsinn, der wahre Sinn verborgen. Dieser sei
der geistige Sinn, der Sensus spiritualis. Die
geistige Sinnschicht umfasse ihrerseits mehrere
Ebenen. Am verbreitetsten war die Ansicht, es
gibe drei geistige Sinnebenen: 1. die allegori-
sche (typologische); auf dieser Ebene stiinden
gewisse Ereignisse des Neuen Testaments mit

37 Diese Unterscheidung der vier Schriftsinne geht bis
auf die patristische Zeit zuriick, Vgl. den vielfach wieder-
holten Merkvers:

“Littera gesta docet, quid credas allegoria,

moralis quid agas, quo tendas anagogia”.

(Der Buchstabe lehrt die Taten, was du glauben sollst, die
Allegorie, was du zu tun hast, der moralische Sinn, und
wohin du streben sollst, der héher fithrende.)

Abb, 13:

Schéngrabern, Pfarrkirche, Apsis, Nordjoch: Seele
und Luxuria (= Gruppe Nr. 11).

gewissen Ereignissen des Alten Bundes in
Relation (z.B. die Kreuzigung Jesu mit der
Erhéhung der Ehernen Schlange; vgl. Jh 3,14-
15). 2. Die anagogische Sinnebene; Anagoge ist
die Hinauffiihrung des Eingeweihten zur Schau
der Gottheit, Hinauffihrung zum Himmel; auf
dieser Ebene finden sich die Verweise auf die
Messianitit Jesu, auf die Endzeit und auf das
ewige Regnum Dei schlechthin. 3. Die tropolo-
gische (moralische) Ebene; auf ihr ist eine
Relation zum Einzelnen und zu seinem persén-
lichen Lebensvollzug hergestellt. Zu beachten
ist dabei, da der Ansicht der Exegeten zufolge
der Spiritualsinn dem Literalsinn {ibergeordnet
ist?.

Withrend ULRICH das “Werkzeug” der Exege-
se ihrer Themenstellung entsprechend in erster
Linie zur Analyse des Kain-Abel-Reliefs ver-
wendete, werde ich es im Folgenden bei der
Analyse simtlicher Reliefs der Schéngraberner
Apsis gebrauchen. Das Ergebnis vorweg: Die -
auf den ersten Blick oft recht eigentiimlich
anmutende - ikonographische Evidenz der Ein-
zeldarstellungen ergibt sich aus der Intention
des Programmautors, die von der Exegese an

Von J. KREMER, Die Bibel, ein Buch fiir alle. Berechtigung
und Grenzen “einfacher” Schriftlesung, Stuttgart 1986, S. 25,
Anm. 14, auf Johannes Cassianus ( um 430/35) zuriickge-
fithrt, von A.C. ESMEIJER, Divina Quaternitas. A Prelimina-
ry Study in the Method and Application of Visual Exegesis,
Amsterdam 1978, S. 1, hingegen auf Augustinus von Dacia
(t 1285), einen Schiiler des Thomas von Aquin; zum
vierfachen Schriftsinn s. u.a. H. de LUBAC, Exégése médié-
vale, Les quatres sens de I'écriture, 1-IV, Paris 1959-1964,



Abb. 14 Schongrabern, Pfarrkirche, Apsis, Nordjoch: Gott und Ge-  Abb. 15 Schéngrabern, Pfarrkirche, Apsis,
rechte/Himmel (= Gruppe Nr. 9) Nordjoch: Seele als Gefangene der
Luxuria und Befreiung der Seele (=

Gruppe Nr. 12).

Abb. 16 Schingrabern, Pfarrkirche, Apsis, Nordjoch: Seele besiegt die
Luxuria (= Gruppe Nr. 10)
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einer Schriftstelle konstatierte Mehrschichtig-
keit zu veranschaulichen. In Schongrabern soll
also nicht blof das in der Bibel referierte
Ereignis als solches, also der historische Sinn (=
der “plot”, die “story”) geschildert, sondern
gleichzeitig andere Sinnebenen, die der heils-
geschichtlichen Allegorese zufolge hinter dem
historischen Sinn verborgen sind, mit ins Bild
gebracht werden. Und das kann eben nur
mittels ikonographischer Motive (deren Ver-
wendung, deren Nicht-Verwendung, deren
Modifikation) geschehen. Auf diese Weise wird
also in Schéngrabern visuelle Exegese betrie-
ben.

Die Analyse des Einzelreliefs ist freilich nicht
von der Untersuchung des Gesamtprogramms
trennbar: Die ikonologische Aussage der Ein-
zeldarstellung und die Aussage des dem Skulp-
turenprogramm zugrunde liegenden Gesamt-
konzeptes werden immer nur in einem Wech-
selspiel zwischen Induktion und Deduktion
dechiffrierbar sein. Auch hier das Ergebnis
vorweg: Da die Einzeldarstellungen mehrschich-
tig sind, ist es folgerichtig auch das Gesamtpro-
gramm. A. ULRICH hat das bereits erkannt. Sie

38 A ULRICH, S. 182

39 C. ESMEIJER. - Die vier Schriftsinne werden im Rah-
men der mittelalterlichen Bedeutungsforschung, also von F.
OHLY und seinem Kreis, schon seit den spéten 50er Jahren
als Werkzeug zur Analyse mittelalterlicher Darstellungen
verwendet. Freilich konzentrierte und konzentrient sich die
mittelalterliche Bedeutungsforschung primir wenn auch
nicht ausschlieglich auf jene “Bilder”, die in einer engen
Relation zu einem Text stehen, etwa auf die Hlustrationen
von Psaltern. (Dieser Fokusierung ist es zu verdanken, daR
die in den letzten Jahren intensiv gefithrte Diskussion der
Beziehung von Text und Darstellung auch durch Beitriige,
die vom Ansatz der mittelalterlichen Bedeutungsforschung
ausgingen, wesentlich bereichert wurde.)

Zur mittelalterlichen Bedeutungsforschung: E. OHLY, Van
geistigen Sinn des Wortes im Mittelalter, in: ders., Schriften
zur mittelalterlichen Bedeutungsforschung, Darmstadt 1977,
S. 12ff. - Ders., Probleme der mittelalierlichen Bedeutungs-
forschung und das Taubenbild des Hugo da Folieto, eben-
da, S. 33 und passim. - F. MUTHERICH, Die verschiedenen
Bedeutungsschichten in der frithmittelalterlichen Psalteril-
lustration, in: Frithmittelalterliche Studien, 6 (1972), S, 232-
244. - H. MEYER, Metaphern des Psaltertextes in den
Hlustrationen des Stuttgarter Bilderpsalters, in: Text und
Bild. Aspekte des Zusammenwirkens zweier Kiinste in
Mittelalter und frither Neuzeit (Ch. Meier/U. Ruberg Hrsg.),
Wiesbaden 1980, S. 175ff. Zur Wort-Bild-Relation s. u.a.: M.
CAMILLE, S. 26-49; LE. SAURMA-JELTSCH, Textaneignung
in der Bildsprache: Zum Verhilnis von Bild und Text am
Beispiel spitmittelalterlicher Buchillustration, in: Wiener
Jahrbuch fir Kunstgeschichte, 41 (1988), S. 41fF.

Die Adaptierung der mittelalterlichen Auslegungsmethode
zum Zweck der Dechiffrierung von Darstellungsinhalten
wird ua. auch dadurch legitimiert, da® die mittelalterliche

stellt fest, dad das Gesamtprogramm eine “mehr-
schichtige, durch Gegensatzpaare intensivierte
Aussage” trifft™,

Schéngrabern ist diesbeziiglich durchaus kein
Einzelfall. Vielmehr umfaiten bzw. umfassen
mittelalterliche, aber auch schon frithchristli-
che Ausstattungsprogramme sehr oft mehrere
Sinnebenen. A. C. ESMEIJER hat den Modus
procedendi, in einem Programm mehrere Sin-
nebenen zu verkniipfen, mit dem - oben schon
angezogenen - Begriff “visuelle Exegese” cha-
rakterisiert. (Der Autorin ist w.a. auch ein vor-
ziiglicher Uberblick (iber die Entstehung bzw.
Entwicklung der frithchristlichen und mittelal-
terlichen mit mehreren Schriftsinnen arbeiten-
den Auslegungsmethode zu verdanken®.)
Was das Gesamtprogramm der Schéngraber-
ner Apsis betrifft (die Rede ist hier bis auf
Widerruf immer nur von den grofen Grup-
pen), so seien vorweg die rezenten Literatur-
meinungen kurz referiert. Ohne es expressis
verbis zu betonen, sieht FEUCHTMULLER auch
im Gesamtprogramm (nicht nur in FEinzeldar-
stellungen) mehrere Strukturen einander tiber-
lagern. Er liest einerseits die beschriebene

Theologie selbst - in Analogie zu den vier Lesarten - vier
Sehweisen unterschied: So differenzierte Richard von St.
Viktor (11173) in seinem Kommentar zur Apokalypse des
hl. Johannes zwischen vier Modi des Schauens, und zwar
zwei korperichen und zwei geistigen: Der erste Modus der
Visio diene zur reinen Wahrnehmung der sichtbaren Dinge;
er ist also mit jener Lesart gleichsetzbar, mittels deren sich
der historische Sinn eines Textes erschliefit. Der zweite
Modus fithre von der Perzeption der Dinge und Gescheh-
nisse auf die “mystische” Ebene; wie aus den vom Autor
angefithrten Beispielen hervorgeht, meint er damit die
typologischen Beziige. Sehweise und Lesart entsprechen
einander somit auch hier. Kein Analogon in der Reihe der
Sehmodi hat hingegen der tropologische Schriftsinn. Statt
dessen fiihrte nach Richard der dritte Modus der Visio
gemeinsam mit dem vierten auf die geistige Ebene hinauf,
dabei ginge der dritte Modus von den sichtbaren Dingen
aus, erkenne aber hinter diesen mit dem “Auge des Herz-
ens” die verborgenen Geheimnisse. Die vierte Sichtweite
wire dann eine ginzlich geistige oder visiondre, kime also
ohne die Vermittlung von Sichtbarem aus; PL 196, 686-688.
Der Zweck von Richards Einteilung ist freilich, die Schau
des hl. Johannes qualitativ definieren zu konnen; die Skala
gilt also fiir das Schauen des Offenbarten, nicht fir die
Rezeption von Werken der bildenden Kunst. Dennoch
wagte es M. CAVINESS, eine Briicke zu schlagen. Sie setzte
zum dritten Modus der Visio eine Anzahl von friih- und
hochmittelalterlichen Darstellungen in Relation, nidmlich
solche, die betont statisch und symmetrisch konzipiert sind,
und stellte die These zur Diskussion, daf diese Komposi-
tionen die Ordnung und Harmonie der gdilichen Sphire
widerzuspiegeln suchten; vor allem geometrische Schema-
ta erhdben, so CAVINESS, den Anspruch, Abglanz des
Himmlischen zu sein. Diese Arbeiten zelten also darauf ab,
der Betrachter mége “oculis cordis” in ihnen bzw. durch sie



Szenenfolge linear, also Relief fiir Relief ab (vgl.
Schema 1) und verweist anderseits auf die
erwihnten “geistigen Querverbindungen”
zwischen einzelnen Skulpturengruppen. Dar-
tiberhinaus konstatiert er, wovon noch nicht
die Rede war, daf der Bildhauer bei den Einzel-
kimpfen die “Dramatik an ihrem Kulmina-
tionspunkt” erfasste und nirgends eine Ent-
scheidung getroffen wurde. Diesen dritten
Gedanken greifen METZGER und ULRICH auf,
ihn dahingehend ausarbeitend, daf es dem
einzelnen zukime, “die Entscheidung zwi-
schen Gut und Bése, zwischen Gott und Teu-
fel, zwischen Leben und Tod fiir sich selbst zu
fillen” (METZGER). ULRICH versicht denn
auch das Kapitel tiber die Schongraberner
Apsis mit dem Titel “Der Mensch als in die Ent-
scheidung Berufener”, und METZGER nennt
seinen Aufsatz “Eine mittelalterliche Vision
frithmittelalterlichen Existenzverstindnisses”; fiir
ihn ist das Programm ‘“eine in sich geschlos-

die Ordnung und die Harmonie des Gottlichen begreifen;
M.H. CAVINESS, Images of Divine Order and the Third
Mode of Seeing, in: Gesta, 22/2 (1983), S. 99ff, bes. S. 115.
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sene und gezielte Schau menschlichen Verhaf-
tetseins unter der Knechtschaft von Siinde, Tod
und Teufel einerseits, gottlichen Erlésungshan-
delns zur Rettung der notvollen Menschheit an-
dererseits”. Fir METZGER stehen aber die
“Knechtschaft” und das “Erlosungshandeln”
nicht in einem Gleichgewicht, sondern das “Er-
l6sungshandeln” setzte sich durch: “Die letzte
Aussage der Apsiswand ist das Zeugnis vom
Triumph der Gnade...Der Alleinherrscher, der
in der Mitte der Apsiswand thront, behilt das
letzte Wort. Es ist ein Wort der Gnade. Denn
sein Ziel ist nicht das Verderben, sondern die
Errettung”. Dabei stelle sich, so METZGER,
immer die Frage, ob der Mensch “das in Chri-
stus angebotene Heil” annihme oder nicht®.
METZGER und ULRICH arbeiten also primir
die tropologische Dimension des Programms
heraus, wobei fiir METZGER der tropologische
Aspekt mit dem soteriologischen untrennbar
verquickt ist.

40 R. FEUCHTMULLER, 1962, S. 73. - W. METZGER,
S. 171, 191 und passim. - A. ULRICH, S. 181f,, 189 und
passim,
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II. DIE APSIS

1. DIE EINZELNEN JOCHE

Unsere oben dargelegte These, das Programm
sei jochweise strukturiert, lifit es sinnvoll er-
scheinen, jedes der drei Joche einzeln in den
Blick zu nehmen. Dies soll im folgenden ge-
schehen. Im Zuge dessen werden einige Ein-
zelreliefs nidher untersucht werden, und zwar
primir jene, die eine ikonographische Evidenz
aufweisen, welche vom langliufigen Schema
mehr oder minder abweicht.

a Das Sidjoch

Wie ausgefiihrt, haben die dlteren Autoren mit
ihrer Beschreibung resp. der Analyse der Re-
liefgruppen fast ausnahmslos beim Siindenfall
(Nr. 2) angesetzt (vgl. Schema 1). Auch ich
werde im folgenden diesen “ausgetretenen
Pfad” bentitzen, aber nur fiir ein kurzes Stiick
des Weges.

Der Siindenfall (Abb. 17) zihlt zu jenen Darstel-
lungen, deren Tkonographie als ungew®hnlich
bezeichnet werden muf: (a) Die Schlange ist
vom Baum der Erkenntnis absent, (b) der
Teufel tritt zweifach auf (einmal drachenfor-
mig, einmal anthropomorph), (c) Eva gibt die
Frucht, von der sie gegessen hat, nicht an Adam
weiter, dieser greift vielmehr selbst in den
Baum und pfliickt.

Wie ich anderorts” bereits darlegen konnte,
gibt es fiir die beiden zuerst genannten Motive
eine Reihe ikonographischer Vergleichsbeispie-
le; dartiber hinaus sind Parallelen in der epi-
schen wie in der dramatischen Literatur des
Frith- und Hochmittelalters nachweisbar.

Was die ikonographischen Vergleichsbeispiele
betrifft, so seien hier nur einige wenige ge-
nannt. Die vom Baum der Erkenntnis absente
Schlange (Motiv a) findet sich u.a. auch auf
einem Relief an der Kanzel von S. Ambrogio in
Mailand (Abb. 18). Ein in zwei Gestalten aufire-
tender Teufel (Motiv b) begegnet beispiels-

41 M. PIPPAL, 1988, - Zur Ikonologie des Stindenfalls vgl.
nun auch HM. v. ERFFA, lkonologie der Genesis. Die
christlichen Bildthemen aus dem alten Testament und ihre
Quellen, 1. Bd.,, Miinchen 1989, S. 162ff; ebenda in den
Kap. 1.3.1. (S. 249ff) und 1.3.2. (5. 314ff) eine vorziigliche
Zusammenstellung der erhaltenen Adamsbiicher und Adams-
spiele, mit Lit.

weise an der Bernwardstiir in Hildesheim (Abb.
19) und an der Fassade des Doms von Lucca
(Abbn. 20-21) sowie auf einem - in diesem Zu-
sammenhang bisher noch nicht berticksichtig-
ten - Kapitell, das heute im Musée de Cluny in
Paris verwahrt wird (Abb. 23). In Hildesheim
(Abb. 19) windet sich um den rechten Baum die
Schlange, wihrend im Geist des linken Baums
ein Drache hockt. In Lucca (Abbn. 20-21)
kringelt sich die Schlange - dem ikonographi-
schen Usus folgend - um den mittig stehenden
Baum, gleichzeitig aber ist von rechts der
Teufel in Menschengestalt herangetreten. Und
auf dem Kapitell im Cluny-Museum befindet
sich das Stammelternpaar links des von der
Schlange umwundenen Baumes (Abb. 22) und
ein anthropomorpher Teufel rechts von diesem
(Abb. 23). Auf dem Cluny-Kapitell und in Lucca
(Abbn. 20-21) ist die Schlange also ein Unterge-
bener des Teufels und agiert in dessen Aufirag;
der Auftraggeber ist aber jeweils auch selbst an-
wesend, und zwar in Menschengestalt. Auf
dem Kapitell in Paris hilt er sich im Hinterhalt
(er ist offensichtlich fiir Adam und Eva nicht
sichtbar, vergleichbar bleibt der Teufel auch im
Stindenfallbild des nur wenig jlingeren Alba-
nipsalters den Stammeltern verborgen), in Lucca
(Abbn. 20-21) hingegen steht der Versucher un-
mittelbar neben der Stammutter. Ob sie ihn
wahrnimmt oder ob er unbemerkt bleibt, Lift
sich nicht entscheiden; in jedem Fall kénnen
wir annehmen, daf der Teufel auch in Lucca
durch seine Prisenz die Effizienz seines in
Schlangengestalt handelnden Dieners verstirkt.
Die Situation in Hildesheim (Abb. 19) ist viel-
leicht dhnlich. Auch dort scheint sich gleichzei-
tig mit dem Teufelsdiener Schlange auch der
Teufel selbst in Eden eingefunden zu haben.
Nur tritt er nun nicht in Menschengestalt, son-
dern als Drache auf. AuBerdem ist es in Hildes-
heim nicht Eva, die vom Teufel beeinfluit wird,
sondern Adam. Das Relief der Bernwardstiir
[}t sich aber auch anders interpretieren. Schlan-
ge und Drache kénnten zwei verschiedene
“Kleider” sein, in die der Teufel hintereinander
“schlipft”, um die Stammeltern sukzessive zur
Untat anzustacheln. Fiir simtliche Varianten
lassen sich Parallelen in dramatischen und
epischen Texten finden™,

42 Zu Mailand: M. BORGHI, L'ambone composito in S.
Ambrogio di Milano, in: Arte Christiana, 63 (1975), 8. 103-
108 (mit Lit). - Ein drachenférmiger Teufel auerhalb des
Baumes auch in Amiens, Kathedrale Notre Dame, Konsole
der Verkiindigungsmaria am Gewinde des sidlichen
Westportals (um 1220/30); E. GULDAN, Eva und Maria. Eine
Antithese als Bildmotiv, Graz-Kéln 1966, Abb. 47. - Zu



Abb. 18 Mailand, S. Ambrogio, Kanzel, Detail: Siindenfall und arbeitender Adam; 12. Jahrhundert.

Hildesheim und Lucca: Vgl. M. PIPPAL, 1988. - Kapitell in
Paris: Musée de Cluny, Inventar-Nr. Cl. 21879; seit 1934 im
Cluny-Museum (Geschenk des Marquis Mac Swiney, Ko-
nigliche Akademie Irlands, der das Stiick von seiner in
Biarriz wohnenden Mutter erhalten hatte; im Inventar des
Museums als burgundisch gefiihrt. Nach Dr. Dany Sandron,
Konservator im Cluny-Museum, konnte das Kapitell ev. aus

dem Loiretal oder dem Berry stammen, er datiert es ans
Ende des 11. Jhs. - Zum Albani-Psalter (Hildesheim, St.
Godehard): O. PACHT/CR. DODWELL/F. WORMALD, The
St. Albans Psalter, London 1960, S. 57, Pl 14 (= fol. 9r). - Zur
Schlange und zu anderen Emscheinungsformen des Teufels
siche H. M. v. ERFFA, Kap. 1.2.1.1. (5. 171ff) mit Lit. - Zu
den Texten vgl. unsere Anm. 41.



Abb. 20

Lucca, Dom, Fassade, Detail: Siindenfall; um 1200 (Ab-
wicklung).

Abb. 21

Lucca, Dom, Fassade, Detail: Siinden-
fall; um 1200,



Wie bei den angefiihrten Beispielen erhebt sich
auch beim Schongraberner Relief die Frage, ob
hier der Teufel gemeinsam mit seinem Diener
auftritt oder ob er allein und in zweierlei Gestalt
agiert. Vielleicht liefert das Faktum, dag links
nicht die Schlange, sondern der Drache er-
scheint, eine Entscheidungshilfe; damit kénnte
betont sein, dad auf beiden Seiten der Arbor
mali der Satan selbst in Aktion tritt.

Fiir den Inhalt der Schongraberner Darstellung
ist nun aber vor allem das dritte Motiv (¢) we-
sentlich. Dieses bewirkt, daff Adam in Schon-
grabern - entgegen dem Genesistext (Gn 3,60)
und in Abweichung von der ikonographischen
Tradition - nicht durch Eva zum Ungehorsam
gegen Gott verfiihrt, sondern direkt vom Teufel
attakiert wird. Adam erhilt auch die Frucht
nicht von Eva (vgl. Abbn. 19, 22), sondern
nimmt selbst einen Apfel vom Baum. Somit
kommt Eva in Schongrabern nur die Verant-
wortung fir ihr eigenes Vergehen zu, sie tritt
nicht als Verfiihrerin Adams auf. Die Schuld fiir
seinen Stindenfall ist ihm selbst aufgeladen.
Hinter dieser Redaktion steckt natiirlich keine
feministische Theologie. Vielmehr visualisiert
die ikonographische Evidenz einen theologi-
schen Sachverhalt, der sich nur dann erschlie-
Ren ldft, wenn wir die historische Sinnschicht,
in der wir uns bisher aufgehalten haben, verlas-
sen und zu einer tropologischen Interpretation
des ikonographischen Sachverhaltes tiberge-
hen. Diese hat bei dem Faktum, dafd in Schén-
grabern Eva und Adam getrennt auftreten und
als Einzelwesen Beute des Teufels werden,
anzusetzen. Vergegenwirtigen wir uns aber
vorweg die moralische Deutung derjenigen
Sindenfallredaktion, die wir in der Genesis
finden und die ja auch iblicherweise darge-
stellt wird. Die heilsgeschichtliche Allegorese
sieht in Eva vielfach das Fleisch schlechthin, in
Adam den Geist. Die Ubergabe der Frucht von
Eva an Adam stellt somit die Unterwerfung des
seistes unter das Fleisch dar. Eben diese Subor-
dination des Geistes konstituiert demnach den
Stindenfall®®. Anders in Schéngrabern: Die Frucht
wird ja nicht iibergeben. Legt man die Schon-
grabener Redaktion moralisch aus, so konstitu-
iert sich der Siindenfall hier nicht erst aus der
Subordination des Geistes unter das Fleisch,
sondern bereits aus der Tatsache, daf sich das
Wesen “Mensch” in Fleisch und Geist aufge-
spalten hat (Eva und Adam stehen isoliert). So
ist zu folgern: Getrennt sind Geist und Fleisch
angreifbar, das Bose kann sich ihrer bemachti-
gen. Vom Teufel erfaft, suchen beide Teile
nach Erkenntnis; das Fleisch sucht die sinnli-
che, der Geist die geistige Erkenntnis.

Abb. 22 Musée National des Thermes et de 'Hotel de
Cluny, Paris; Kapitell; Siindenfall (Eva iibergibt
den Apfel an Adam); Loiretal oder Berry (?), Ende
11. Jahrhundert.

Abb. 23 Musée National des Thermes et de I'H6tel de
Cluny, Paris; Kapitell; Siindenfall (Teufel und
Schlange mit dem Apfel); Loiretal oder Berry (7),
Ende 11. Jahrhundert.

43 Vgl H. SCHADE, Didmonen und Monstren. Gestaltung
des Bosen in der Kunst des frithen Mittelalters, Regensburg
1962, S. 63ff.; ders., in LCI, 1, Sp. 55f. — A. K. HIEATT, Eva
as Reason in Tradition of Allegorical Interpretation of the
Fall, in: Journal of the Courtauld and Warburg Institutes 43
(1980), S. 221-226, bes. S. 221f. (mit Quellen und Lit.).



Abb. 24

Schongrabern, Pfarrkirche, Apsis, Siidjoch: Siin-

denfall, Detail; Eva und drachenférmiger Teufel

(= Nr. 2A, Nr. 2B).

Abb. 25 Saint-Jouin-de-Marnes (Deux-Sévres), Abteikir-

che, Fassade, Detail: Luxuria; vor der Mitte des 12

Jahrhunderts.

Zurtick zum historischen Sinn. Die Scham des
Schongraberner Adam (Abb. 17) ist mit einem
buschigen Zweig verhiillt; das Essen des Apfels
und die darauf folgende Erkenntnis der Nackt-
heit (vgl. Gn 3,7) sind also antizipiert. Eva (Abb.
24) fihrt die Frucht zum Mund, womit der
Genuf des verbotenen Obstes vorweggenom-
men wird. Und auch Evas Erkennen ihrer
Nacktheit ist bereits angedeutet: Deren be-
wufdt, schiebt sie ihre rechte Hand zur Scham
hinunter. Allerdings bleibt diese unbedeckt™.
Damit sind wir mit einem vierten Motiv (= d)
konfrontiert, das den Schongraberner Siinden-
fall vom usuellen ikonographischen Schema
absetzt.

Das Motiv der sichtbaren Vulva ist im Hochmit-
telalter allerdings keineswegs unbekannt. Es ist
vielmehr inhiérenter Bestandteil der sogenann-
ten “Sheela-na-gig” (“HiRlich-wie-die-Siinde”),
dieser weiblichen hockenden, ihr Geschlecht
dezidiert zur Schau stellenden Figur, die sich
meist, aber nicht ausschlieBlich an Konsolstei-
nen findet (z.B.: in San Martin in Fromista,
zwischen 1060 und 1090%, sowie in St. Mary
and David in Kilpeck, Mitte des 12. Jahrhun-
derts*). Die Funktion dieser exhibitionieren-
den Figuren ist nicht restlos geklirt; sie dienten
vielleicht dazu, die von der Kirche gepredigte
Verdammung der Sinneslust visuell zu unter-
stiitzen (WEIR, JERMAN®), moglicherweise
schrieb man ihnen auch eine apotropdische
Wirkung zu (BREDEKAMP*), “Sheelas” existie-
ren in grofier Zahl auf den Britischen Inseln. Thr
Ursprung ist jedoch auf dem Kontinent, in

44 Die Vulva ist angegeben durch etwa konzentrisch
verlaufende Linien, die eine Mandelform beschreiben, und
eine senkrecht verlaufende Eintiefung in der Mittelachse, -
Die Vulva schon von DOBERER als unbedeckt bezeichnet:
sie sicht darin allerdings ein weiteres Argument fiir die
Datierung der Reliefs ins 16, Jh.; E. DOBERER, Beitriige zur
kunstgeschichtlichen Interpretation von Schongrabern,
Marginalien zur Diskussion (iber Schéngrabern (1985/86),
in: Schf“mgrahcrn-Ku[luquium. S. 21. - Fiir den Fall, dag die
konzentrischen Linien ein hauchdtinnes Blatt meinen, mug
von diesem festgestellt werden, daB es die Scham Evas
mehr entbléBt als verhiilly; die im Text folgenden Behaup-
tungen behalten also auch in diesem Fall ihre Giiltigkeit.

45 H. BREDEKAMP, Wallfahrt als Versuchung. San Martin
in Fromista, in: Kunstgeschichte - aber wie? (C. Fruh u.a.
Hrsg.), Berlin 1989, S. 221ff., Abb. 17.

46 Ebenda, Abb. 16.

47 A WEIR/J. JERMAN, Tmages of Lust. Sexual Carvings
on Medieval Churches, London 1986, S. 10ff. und passim.

48 Vgl Anm, 45.




Nordspanien und in Stidwestfrankreich zu
suchen®. Wie ein Beispiel in Nordwestbohmen
zeigt, war die “Sheela” auch in Mitteleuropa
gelaufig®. In einem anderen ikonographischen
Zusammenhang trifft man eine exhibitionieren-
de weibliche Figur in Mailand (von der Porta
Tosa, heute im Castello Sforzesco: Frau, ihre
Kleider raffend...”") an®. Zu betonen ist freilich,
daR bei keinem dieser hier zum Vergleich her-
angezogenen Werke das Motiv der unbedeck-
ten Vulva in einem heilsgeschichtlichen Zusam-
menhang vorkommt (sieht man davon ab, daf
die bohmische “Sheela” mit einem Nimbus ver-
sehen zu sein scheint, fiir den ich - der ikono-
graphische Kontext ist ungeklirt - keine Be-
grindung weil). Wir werden daher nicht fehl-
gehen, wenn wir annehmen, da® in Schongra-
bern das in Rede stiehende Motiv in die Siinden-
falldarstellung mit der Absicht integriert wurde,
die Stammutter eben durch dieses signifikante
Detail als das Fleisch schlechthin zu definieren.
Hat man das erkannt, gewinnt die Tatsache an
Bedeutung, daf} sich der Drache um den Arm
Evas schlingt. Voraussetzung dafiir ist der Um-
stand, da® das Tier den Baum der Erkenntnis
verlassen hat (Motiv a). Wie aufgezeigt befindet
sich das Tier beispielsweise auch auf dem Kan-
zelrelief in Mailand (Abb. 19) auflerhalb der
Arbor mali**. Aber erstens haben wir dort eine
Schlange und nicht einen Drachen vor uns, und
zweitens wird in S. Ambrogio Eva von dem Tier
nicht beriihrt; in Schongrabern hingegen krallt
es sich am Arm der Stammutter fest. Diese
koérperliche Nihe von Frau und Drachen stellt

49  ]. ANDERSON, The Witch on the Wall, Medieval Erotic
Sculpture in the British Iles, Copenhagen-London 1977; zur
geographischen Verteilung vgl. bes, ebenda, 5. 155ff. - A.
WEIR/J. JERMAN, S. 11ff. und 117ff. - Das Motiv edebt seine
Bliite zwischen 1080 und 1250 mit einem Hohepunkt um
die Mite des 12. Jhs; A. WEIR/J. JERMAN, S. 21.

50 Cheb (Eger), Dekanatskirche St. Nikolaus und St
Elisabeth; J. ANDERSON, S. 153 mit Abb; vorausgesetzt,
ANDERSONS Deutung der Figur ist richtig. Die ganze Por-
talanlage abgebildet bei: O. SCHURER, Die Kaiserpfalz zu
Eger, Berdin 1934, Tf. 54 (Zeichnung), und W. TURNWALD,
Eger (Sudetendeutsche Stidte- und Kultrbilder, Bd. 1) Rei-
chenberg 1939, S. 52.

51 J. ANDERSON, Fig. 94; ANDERSON schreibt ebenda,
daB die Frau einen Dolch und eine Schlange hilt. M.E.
schneidet die Frau ihr Schamhaar mit einer Schere,

52 G. DEVEREUX, Baubo. Die mystische Vulva, Frank-
furt/Main 1981, Fig. 27, unterstellt dem Meerweibchen in St.
Jakob/Regensburg zu Unrecht, daf sie ihre Vulva zeige; bei
den auf der bei DEVEREUX abgebildeten Nachzeichnung
wiedergegebenen Details handelt es sich, wie die Kontrol-
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Abb. 26 Archingeay (Charente-Maritime), Saint-Martin,
Chor, Siidwand, Konsole: Luxuria; 12. Jahrhun-
dert.

Abb. 27 Barret (Charente), Sainte-Pardoux, Westfassade,
linke Kapitellgruppe: Siindenfall; 12, Jahrhun-
dert.

le des Origipals erwies, um freie Erfindungen des Zeich-

ners.

53 Vgl Anm. 42
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Abb. 28

Bamet (Charente), Sainte-Pardoux,

Stindenfall;

12. Jahrhunden

Westfassade,

linke

Kapitelgruppe:

gepeinigter

Siinder,

trauriger  Mann,



eine Relation zwischen unserer Eva und den
“femmes aux serpents” her (etwa jener in Sain-
te-Jouin-de-Marnes, Deux-Sevres; Abb. 25), die
zweifellos das Laster der Luxuria reprisentie-
ren*. In Archingeay (Charente-Maritime; Abb.
26) exhibitioniert eine solche “femme aux ser-
pents”, eine Konsolfigur, in der Art der “Shee-
las™. Wie schon A. WEIR und J. JERMAN
betonten, erlaubt die Tatsache, daf3 in Archin-
geay die beiden Typen fusioniert sind, den
Riickschlufd, daR auch die “Sheela-na-gig” fir
die Luxuria steht. Daraus kénnen wir folgern:
Angesichts der Tatsache, daR die Schongraber-
ner Eva nackt ist und sich zugleich der Drache
um ihren Arm schlingt, darf vermutet werden,
die Stammutter sei hier mit der Luxuria gleich-
gesetzt. Diese meine Ansicht stimmt mit der
O. K. WERCKMEISTERS {iberein, die berithmte
Eva von Autun sei ein perfektes Bild (image)
der sexuellen Begehrlichkeit™.

Hier ist der Vergleich mit einem weiteren fran-
zosischen Werk aufschluSreich, ndmlich mit
einer Suindenfalldarstellung auf einem Kapitell
in Barret (Charente; Abb. 27). Prima vista tritt
der Versucher dort wie in Lucca (Abbn. 20-21)
und auf dem Kapitell im Cluny-Museum (Abb.
23) gemeinsam mit seinem Diener auf: In Barret
sehen wir rechts von Eva die Schlange, links
den Teufel als drachenartiges Monstrum mit Vo-
gelkopf. Das Ungeheuer links redet auf Eva ein,
wie an seinem offenen Schnabel ersichtlich ist.
Bei niherem Hinsehen zeigt sich allerdings,
da® aus der rechten Schulter des Monstrums
anstelle eines Armes eine Schlange wichst.
Diese gleitet zwischen den Beinen Evas hin-
durch und ringelt sich um den Baum der Er-

54  Abteikirche Saint-Jouin-et-Saint-Jean-I'Evangeliste. - A.
WEIR/J. JERMAN, Pl. 28. - Das Relief befindet sich an der
Westfassade.

55 Saint-Martin. - A. WEIR/J. JERMAN, S. 25, 58ff., 70, Fig.
23. - An der AuBenwand des Chores, stidseitig (2, Konsole
von rechts, die Konsolen befanden sich urspriinglich unter-
halb der Traufe, spiter wurde die Mauer oberhalb der Kon-
solen zu einer Art Attikazone aufgemauert.)

56 Zur Gleichsetzbarkeit von “Sheela” und Luxuria vgl. A.
WEIR/J. JERMANN, S. 66f., 90. - O.K. WERCKMEISTER, The
Lintel Fragment Representing Eve from Saint-Lazare, Autun,
in: Warburg Journal, 35 (1972), S. 1-30.

57 Sainte-Pardoux. - Von A. WEIR/J. JERMAN, §. 71, Eva
am rechten Kapitell zu Unrecht als “femme aux serpents”
bezeichner; dieser Irrtum ist m.E. signifikant fiir das inhalt-
liche Konvergieren der ikonographischen Schemata,

58 Inhalt der linken Kapitellgruppe (von li. nach re.): Dis-
kordanz (gegenstindige Vogel); Stinde bedrohtSeele (wildes
Tier beifdt zahmes); Bestrafung des Stinders; Trauer (ménn-
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kenntnis hoch; von dort streckt sie Eva den
Apfel entgegen. Die Schlange ist in Barret also
im wahrsten Sinne des Wortes der “verlingerte
Arm” des Teufels”. Das ist in Schongrabern
freilich nicht der Fall. Barret und Schongrabern
sind aber insofern miteinander vergleichbar, als
die Macht des Bosen hier wie dort korperlich
von Eva Besitz ergreift. Und wir werden nicht
fehlgehen in der Annahme, da eben dadurch
- hier wie da - Evas sinnliche Begierde entfacht
wird.

Betrachten wir die Stindenfalldarstellung von
Barret in ihrem ikonologischen Zusammen-
hang: Das beschriebene Kapitell befindet sich
am Westeingang der Kirche, und zwar im
linken (nordlichen) Gewinde. Die sudliche
und die nérdliche Kapitellzone stehen einan-
der in puncto Inhalt antithetisch gegeniiber;
eine gute Seite (rechts) ist mit einer bosen Seite
(links) konfrontiert. Der Siindenfall ist erwar-
tungsgemii Teil der letzteren. Auf dem Kapitell
links neben jenem mit dem Fall Evas ist ein
Monstrum eben dabei, einen nackten Mann zu
kastrieren (Abb. 28). Beide Kapitelle handeln
also dasselbe Thema ab: die Lust. Dabei treten
der Teufel und seine Diener einmal als Anstifter
(rechtes Kapitell), dann als Bestrafende (linkes
Kapitell) auf*®, Diese Nihe von Weckung der
sinnlichen Begierde und deren Bestrafung ist
wesentlich. Unwillkiirlich denkt man hier an
die Isaias- und die apokryphe Paulus-Apoka-
lypse®, denen zufolge in der Holle die Peini-
gung der Frevler u.a. durch Schlangen erfolgen
wird. So dargestellt im Hortus deliciarum der
Herrard von Hohenburg (Abb. 29)%.

Den Schongraberner Stindenfall betreffend glau-

licher Kopf); Siindenfall (rechts von Adam ein Engel?).
Inhalt der rechten Kapitellgruppe (von li. nach re.): Einheit
der Schopfung (zwei Tiere mit nur einem Kopf); Freude
(miinnlicher Kopf); friedliches Zusammenleben der Schép-
fung (zwei Tiere), Uberwindung der Siinde (Schiitze setzt
den Bogen gegen ecinen Lowen an); Liebe (schniibelnde
Tauben).

59 Isaias 66, 24. - Apokr. Paulus-Apokalypse Ciltester
griechischer Text: 4. Jh., im Friih- und Hochmittelalter sehr
verbreitet, zahlreiche Ubersetzungen ins Lateinische und in
diverse Landessprachen): “Et vidit in alio loco viros ac
muliers, et vermes et serpentes comedentes eos™; zitiert
nach A, WEIR/J. JERMAN, S. 58, 63.

60 R. GREEN/M, EVANS etc. (R. GREEN Hrsg.), “Hortus
Deliciarum of Herrad of Hohenbourg”, London-Leiden
1979, Bd. 2, Abb. auf S. 338 (Tf. 146: Fol. 255r). Der Text auf
der Beischrift “Vermis impiorum non morietur et ignis
illorum in sempiternum non extinguetur” in Anlehnung an
Isaias 66, 24; vgl. unsere Anm. 59; R. GREEN/M. EVANS, (op.
cit.), Bd. 1, 8. 220, - Ebenda, Bd. 2, S. 438, fol. 254v (Nr. §76),
Text zur Héllendarstellung: “...vermes immortales, id est
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be ich also vorderhand restimierend behaupten
zu diirfen, da® er auf der tropologischen Ebene
folgende Aussage trifft: Die Urstinde konstitu-
iert sich aus der Aufspaltung des Menschen in
Fleisch und Geist sowie aus der getrennten Er-
kenntnissuche. Diese zieht einen getrennten
Erkenntnisgewinn nach sich; der Geist gewinnt
die geistige Erkenntnis (Nous), das Fleisch die
sinnliche (Aisthesis). Und innerhalb dieses Kon-
textes steht Eva fiir die Luxuria.

Diese hypothetische Gleichsetzung Evas mit
der Luxuria wirft die Frage auf, ob auch Adam
mit einer der Hauptsiinden identifizierbar ist
oder zumindest in einem Nahverhiltnis zu
einer solchen gesehen werden kann. Konzen-
trieren wir uns auf die rechte Hilfie des Siin-
denfallreliefs (Abb. 30). Der anthropomorphe
Teufel ist von rechts an den Stammvater heran-
geeilt, packt ihn an der Schulter und hat mit
seinem Angriff sichtlich Erfolg: Adam streckt
die Hand nach der Frucht aus. Es klang oben
bereits an, daf8 sich eine Begegnung zwischen
Teufel und Adam, die ja die Genesis nicht
kennt, in den Texten durchaus finden ldft.
Zwei Varianten existieren: erstens, der Teufel
habe mit Adam - wenn auch erfolglos - dispu-
tiert, bevor er sich an Eva wandte, oder, zwei-
tens, der Teufel habe sich nach seinem - erfolg-
reichen - Gespriich mit Eva in der Nidhe Adams
aufgehalten, um den Uberredungsversuch Evas
durch seine korperliche Priisenz, nicht aber mit
Worten, zu unterstiitzen®. In den letzten der
beiden Traditionsstriinge mag das Relief an der
Hildesheimer Tiir (Abb. 31) einriickbar sein.
Der drachenférmige Teufel, der sich im linken
Baum eingenistet hat, scheint ja Adam dazu zu
verleiten, die Hand nach der ihm von Eva ge-
reichten Frucht auszustrecken. Freilich ist es
dann doch in beiden Textvarianten und eben-
so in Hildesheim (vgl. Abb. 19) die Frau, durch
die letztlich die Verfithrung erfolgt bzw. - vom
Standpunkt des Teufels aus gesehen - gelingt.
Das gerade ist, wie ausgefiihrt, in Schongrabern
anders: Die Attake des Teufels bewirkt hier, daR
Adam selbst den Apfel pfltickt.

Nun ist auch diese Konstellation nicht ohne
Vergleich. Zwar gibt es, soweit ich sehe, nicht

serpentes et dracones, visu et sibilo homibiles qui, ut, pisces
in aqua, i vivunt in flamma.” - A. WEIR/J. JERMAN, §, 76,
Pl 35b. - In Moissac (B. RUPPRECHT, Romanische Skulptur
in Frankreich, Miinchen 1984, Abb. 45) ist an die Luxuria
von links ein hohnisch lachender Teufel herangetreten, was
dort ein eschatologisches Moment in die Darstellung bringt;
damit ist eine Briicke zur Peinigung der “impii” im Hortus
Deliciarum geschlagen.

61 M. PIPPAL, 1988

d a s perfekte Vorbild, aber die einzelnen
Motive lassen sich auch andernorts nachwei-
sen, so dafd die in Schongrabern vorkommen-
den Spezifika in ein ikonographisches Umfeld
einbettbar sind und sich infolgedessen als
Zeichen einer bestimmten Aussage dechiffrie-
ren lassen. So findet sich ein ins Geist greifen-
der Adam in einer aus Murbach stammenden
Bibel® (2. Viertel [?] des 12. Jahrhunderts; Abb.
32). Allerdings erfat Adam dort keine Frucht,
sondern ein Blatt. Zudem wird ihm von Eva in
obligater Weise der Apfel gereicht. Adams Griff
in die Baumkrone entbehrt somit jeder Begriin-
dung. Es ist folglich anzunehmen, daff der
Zeichner eine Vorlage mifRverstand.
Wesentlicher fiir unseren Zusammenhang ist
daher ein anderes ikonographisches Schema,
nidmlich jenes, in dem sich der Teufel - sei es an-
thropomorph, sei es schlangen- oder drachen-
férmig - an Adam wendet und dieser direkt vom
Versucher den Apfel empfingt. Frithestes mir
bekanntes Beispiel: eine Initiale im Psalter des
Abtes Odbert von Saint-Bertin (um 1000; Abb.
33)%. Dort hat der Stammvater eben die Frucht
aus dem Maul der Schlange entgegengenom-
men. Der Kontext, in dem sich die Darstellung
befindet, liefert prima vista keine Begriindung
fiir die Wahl eben dieser Redaktion des ikono-
graphischen Schemas: Die D(eus)-Initiale
markiert den Anfang des 44. (43.) Psalms, der
die Klage des Volkes iiber eine strategische Nie-
derlage sowie die an Gott herangetragene Bitte
um Hilfe zum Inhalt hat. Die Bezichung zwi-
schen Bild und Text ist aber m.E. auf der sote-
riologischen und damit auf der tropologischen
Ebene hergestellt. Die im Psalm beklagte stra-
tegische Niederlage ist wohl mit dem Siinden-
fall gleichgesetzt und das Flehen um Hilfe in
Vers 27: “Exurge, Domine, adiuva nos: et redi-
me nos propter nomen tuum” (Erhebe dich,
Herr, komm uns zu Hilfe! Erlése uns um deiner
Barmherzigkeit willen!) mit der Bitte um die
Sendung des Erlésers. Folgerichtig wendet sich
die Schlange nicht an Eva, sondern an Adam.
Denn so ist der Primus Adam, der die Ursiinde
beging, und der Secundus Adam, der Erléser
korreliert.

62 lateinische Bibel in 2 Binden, heute in Colmar, Musée
municipale, Cod. 2 (130); die A(dam)Initiale im 2, Bd., fol.
57r, markiert den Anfang von 1 Chronik (Kap. 1-9: Stamm-
tafel ab Adam).

63 Boulogne-sur-Mer, Bibliotheque municipale, Ms. 20,
fol. 50v. — Zum Odbert-Psalter vgl: K. KAHSNITZ, Der
christologische Zyklus im Odbert-Psalter, in: Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte 51 (1988), Heft 1, $.33 ff.
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Abb. 30  Schéngrabern,
Pfarrkirche,
Apsis, Sud-
joch: Stinden-
fall, Detail:
Adam und
Teufel (= Nr.
2D, Nr. 2E).

Abb. 31 Hildesheim,
Dom, Tiir:
Stindenfall,
Detail: Adam
und Drache;
vor 1015,




caminmalalgbel-wrer: cnoe
parufile: Lamnech-noes fem-cham: et tafech:
' dter < sborh e s maddl oF Lagan
Lateinische Bibel in 2 Béinden, 2. Band, Beginn
von 1 Chronik mit historisierter A(dam)-Initiale:
Siindenfall; aus Kloster Murbach; stidwestdeutsch?,
2. Viertel 12, Jahrhundert?; Colmar, Bibliotheque
municipale, Cod. 2 (130), fol. 57r (Detail).

i g, &8 "A'QIIL ]

Abb. 33 Psalter des Abtes Odbent, Beginn des 44, (43)
Psalms mit historisierter D(euskInitiale:  Siin-

denfall; aus St Bertin; St. Bertin, um 1000: Bou-

logne-sur-Mer, Bibliothéque municipale, Ms, 20,
fol. 50v (Detail).

Die Stndenfallredaktion, die sich im Odbert-
Psalter findet, begegnet auch in der Monumen-
talplastik, nidmlich auf einem Relief in Ancona
(heute in der Fassade des Palazzo Comunale
eingemauert; 2. Hilfte des 13. Jahrhunderts)™.
Dort wendet sich die Schlange gleichfalls an
Adam. In Ancona hat sie den Apfel allerdings
noch im Maul. Aber der Stammvater greift sich
schon an die Kehle, das Essen der Frucht ist also
mit angesprochen, und wir werden folgern diir-
fen, daR Adam den Apfel direkt von der Schlan-
ge angenommen hat. Leider fehlt der rechte Teil
des Reliefs, und bedauerlicherweise ist auch
der inhaltliche Zusammenhang, in dem sich
dieses urspriinglich befand, unbekannt.

Sicheren Boden in interpretatorischer Hinsicht
betreten wir hingegen, wenn wir die Darstel-
lungen einer Pariser Bible moralisée, die etwa
gleichzeitig wie die Schongraberner Apsis ent-
standen ist (um 1240; London, British Museum,
Harley 1527), in unsere Uberlegungen mitein-
beziehen (Abb. 34). Auffol. 18v ist dort der Stin-
denfall gleich dreimal wiedergegeben. Im er-
sten Bild (linke Spalte, 2. Medaillon von oben)
wendet sich die - aus dem Hollenrachen auf-
steigende - Schlange an Adam, und dies wie-
derum erfolgreich: Adam nimmt gerade einen
Apfel aus ihrer Hand an. Im zweiten und im
dritten Bild (linke Spalte, unterstes Medaillon
bzw. rechte Spalte, 2. Medaillon von oben)
fahrt dann der Teufel anthropomorph aus dem
Hollenrachen auf, und zwar unmittelbar vor
dem Stammelternpaar. In Schéngrabern sind
zwei wesentliche Motive dieser beschriebenen
Bilder gleichsam fusioniert: die Erscheinung
des Teufels in menschlicher Gestalt und Adams
Griff nach dem Apfel auf Geheifd des Teufels.
Was die Rolle Evas in der Bible moralisée be-
trifft, so ist festzustellen, daR die Stammutter
dort ihrem Gatten gegeniiber in den Hinter-
grund tritt. Eine gewisse Bedeutung kommt ihr
blofd im ersten Bild zu, denn von ihr wird Adam
den zweiten Apfel, den sie in ihrer Rechten hilt,
erhalten. Im zweiten und im dritten Bild ist Eva
dann aber nur noch Begleiterin. DaR diese Rol-
lenverteilung intendiert ist, belegen die Begleit-
texte, denen zufolge Adam - und nurer - der An-
sprechpartner des Teufels ist. So heifit es im
Titulus zum ersten Bild: “...diabolus adam...de
ligno uertito comedere persuasit...” (der Teufel
liberredete Adam, vom verbotenen Baum zu

64 L. SERRA, L'Arte nelle Marche - dalle origini cristiane
alla fine del Gotico, Bd. 1, Pesaro 1929, S. 141, Fig. 236; G.H.
CRICHTON, Romanesque Sculpture in Italy, London 1954,
S. 122,
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Abb. 34 Bible moralisée, Versuchungen Christi in derWiiste und Siindenfall; Paris um 1240; London, British Library,
Harley 1527, fol. 18v.
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essen). Und auch bei den anderen beiden
Medaillons ist es, wie die Tituli beweisen,
Adam, der vom Teufel versucht wird: “diabolus
primum hominem temptauit” (zweites Bild)
resp. “diabolus temptauit adam...” (drittes Bild)®.
Hier ist nun der inhaltliche Kontext wesentlich,
in dem die drei Darstellungen stehen. Sie sind
nimlich keineswegs Illustrationen zum Gene-
sistext, sondern sie begleiten drei Medaillons,
welche die Versuchungen Christi in der Wiiste
(Mk 1, 12f; Mt 4, 1-11; 1k 4, 1-13) zeigen (linke
Spalte, 1. und 3. Medaillon von oben; rechte
Spalte, 1. Medaillon von oben). Zu diesen Bil-
dern sind die drei Stundenfalldarstellungen in
eine typologische Beziehung gesetzt. Diese Re-
lativierung geht letztlich auf einen Gedanken
des griechischen Kirchenlehrers Irendus, Bis-
chof von Lyon (+ um 202), zuriick, wonach die
Geschehnisse des Neuen Testaments eine Re-
capitulatio der alttestamentlichen Ereignisse
bewirkt hiitten: Christus habe die Verfehlungen
Adams Siinde fiir Stinde wiedergutgemacht.
Bei Johannes Cassianus (um 360 - 430/35) und
Gregor d.Gr. findet sich dieser Gedanke auf die
Relation von Siindenfall und Versuchungen
Christi angewandt, und zwar in deren exegeti-
schen Uberlegungen zum neutestamentlichen
Geschehen. Die Auslegungen Cassians und
Gregors werden in zahlreichen Texten des
Frith- und Hochmittelalters reflektiert, unter
anderem in der Predigtliteratur. B. O. MUR-
DOCH hat den gesamten Themenkreis aufgear-
beitet und auch die hier zum Vergleich heran-
gezogene Miniatur der Pariser Handschrift in
seine Uberlegungen miteinbezogen®. Mir
kommt somit nur noch die Aufgabe zu, das von
MURDOCH zusammengestellte Material inner-
halb meiner Analyse des Schéngraberner Siin-
denfalls, den MURDOCH in seine Arbeit nicht
einbezogen hat, fruchtbar werden zu lassen,

Zu den patristischen Texten: Die typologische
Relativierung setzt voraus, daf Eva - in Abwei-
chung vom Genesistext - ihrer Aufgabe, Adam
zu verfithren, entbunden wird. Der Teufel muR
an Adam herantreten. Nur so kann Adam zum
Typus Christi werden. Das ist schon bei Gregor
der Fall, wenn er schreibt: “antiquus hostis

65 A de LABORDE, La Bible moralisée illustrée. Paris
1911-1921, Bd. mI, pl. 489. - Die Texte zitiert nach B.O.
MURDOCH, The Recapitulated Fall. A Comparative Study in
Medieval Literature, Amsterdam 1974, S, 167f.

66 Ebenda, bes. S. 16ff,, 40ff., 166-169 und passim.

67 Ebenda, S. 63, Anm. 39.

contra primum hominem parentem nostrum
...erexit™ (der alte Feind erhob sich gegen den
ersten Menschen, unseren Stammvater).

Die Parallelisierung der beiden Versuchungs-
szenen (in Eden und in der Wiiste) war auch im
geographischen und im zeitlichen Umfeld von
Schongrabern nicht unbekannt. Das belegen
zwei auf dem Gebiet des heutigen Osterreich
entstandene Predigttexte des 12. Jahrhunderts.
Ersterer ist Teil eines Kirntner Manuskripts.
Dort heifit es, “der erste man Adam” sei vom
Teufel verfithrt worden®. In der anderen Pre-
digt liest man, dafd es dem Satan “an dem ersten
manne, dem herren adam wol gelungen was,
daz der uon sinem raten (= auf seinen Rat hin)
daz uerboten obiz (= Obst) az™. Damit ist
geradezu das Schongraberner Relief beschrie-
ben: die direkte Hinwendung des Teufels zu
Adam und dessen Griff nach der Frucht.

Die typologische Gegentiberstellung von Chri-
stus und Adam ist, wie schon MURDOCH be-
tonte, auch in der genannten Bible-moralisée-
Handschrift (Abb. 34) deutlich herausgearbei-
tet: einmal dadurch, daR jedem der drei Medail-
lons, die eine Versuchung Christi zeigen, eine
Siindenfalldarstellung nachgestellt ist (in den
Predigttexten etc. wird hingegen in der Regel
vorerst der Stindenfall in Eden, dann die drei-
fache Versuchung in der Wiiste geschildert);
zweitens dadurch, dal der Teufel in Eden an-
thropomorph (MURDOCH: “in his own shape”)
auftritt, also in jener Gestalt, in der er sich auch
an Christus heranmacht®,

Fazit: Die ikonographischen Ubereinstimmun-
gen zwischen den Miniaturen und unserem Re-
lief lassen es zu, die Erwigung auszusprechen,
der Siindenfall in Schongrabern sei ikonogra-
phisch bewuft so iiberformt, daf in ihm - auf
der typologischen Ebene - die Versuchungen
Christi mit anklingen.

Die Konnotation des neutestamentlichen Ge-
schehens hat nun eine weitere Konsequenz.
Schon Cassian und Gregor d. Gr. haben die von
Irendus durchgefithrte Gegentiberstellung da-
hingehend ausgearbeitet, da sie Adam jene
drei Stinden zuschrieben, denen der Herr in der
Wiiste widerstand. Bei Cassian sind das Gastri-

68 1. Predigt: “Altdeutsche Predigten” (A. JEITTELES
Hrsg), Innsbruck 1878, S. 50; B.O. MURDOCH, §. 63. - 2
Predigt: “Fundgruben fiir Geschichte deutscher Sprache
und Literatur” (H. HOFFMANN Hrsg), Breslau 1830-1837,
Bd. 1, S. 100f; B.O. MURDOCH, S. 63f.

69 Vgl Anm. 65,



margia (Vollerei), Cenodoxia (Hoffart) und
Superbia (Stolz), bei Gregor Gula (Vollerei),
Vana gloria (Hoffart) und Avaritia (Habgier);
wie aus einer anderen Stelle Gregors hervor-
geht, setzt er die Avaritia mit der Superbia
gleich™. Bei Cassian hort sich die entsprechen-
de Stelle folgendermaRen an: “Gastrimargia
namque est, qua interdicti ligni praesumit
edulium; cenodoxia, qua dicitur, Aperientur
oculi vestri (Genes.iii); superbia qua dicitur,
Eritis sicut dii, scientes bonum et malum (Geniii).
In his ergo tribus vitiis etiam Dominum salvato-
rem legimus fuisse tentatum. Gastrimargia, cum
dicitur ei a diabolo, Dic ut lapides isti panes
fiant; cenodoxia, Si Filius Dei es, mitte te
deorsum; superbia, cum ostendens illi omnia
regna mundi et eorum gloriam, dicit: Haec
omnia tibi dabo si cadens adoraveris me
(Matth.iv)". ([Etwas frei tibersetzt:] Vollerei
erfaRte ihn [Adam] nidmlich, als er nach der
Frucht des verbotenen Baumes wi e; von
Hoffart wurde er erfafit, als ihm gesagt wurde,
“die Augen werden euch aufgehen”; von Stolz,
als er horte, “ihr werdet wie Gotter sein, Gut
und Bose erkennen”. Mit eben denselben drei
Siinden wurde, wie wir lesen, der Herr, unser
Erloser, versucht. Mit Vollerei, als ihm vom
Teufel gesagt wurde, “Befiehl, daf aus diesen
Steinen Brot wird”; mit Habgier, als der Teufel
zu ihm sagte “Wenn du Gottes Sohn bist, dann
stiirze dich hinab”; mit Stolz, als er Christus,
withrend er ihm alle Konigreiche der Welt und
ihre Pracht zeigte, sagte: “Das alles will ich dir
geben, wenn du dich vor mir niederwirfst und
mich anbetest”.)

Im wesentlichen sind es dieselben Siinden, die
dann auch in der Predigt, die in dem Kirntner
Manuskript des 12. Jahrhunderts tiberliefert ist,
angesprochen werden; “Mit drin (drei) dingen
wart der érste man Adam uberwunden (zu Fall
gebracht): mit gitlichen vraze, mit ubermuot,
mit uppige ére. Diu selben dinch wolt der tevel
riten unserm herren™.

Laut MURDOCH ist es nicht moglich, die direk-
ten Quellen fiir die beiden sterreichischen
Predigten festzustellen, letztlich gehen sie aber
zweifellos auf Cassian und Gregor zuriick,

70 Cassian, “De octo principalibus vitiis” (PL 49, 615f);
Gregor d.Gr., “Homilia in Evangelia XVI" (PL 76, 1136). -
B.O. MURDOCH, S. 15ff; HM.v. ERFFA, S. 167.

71 PL 49, 615f. - B.O. MURDOCH, S. 38.

72 Vgl Anm. 68.

73 B.O. MURDOCH, S. 63f
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wenn auch nur indirekt. In jedem Fall miisse, so
MURDOCH, von der Annahme ausgegangen
werden, daf die in Rede stehende Parallelisie-
rung im Frith- und Hochmittelalter zum allge-
meinen theologischen Bildungsgut gehdrte™.
Somit ist es legitim, auch unserem Schongra-
berner Adam die drei angesprochenen Siinden
(Vollerei, Habsucht und Stolz) zuzuschr i
Dabei kénnen Avaritia und Superbia zusam-
mengefafit werden, wihrend die Gula einen
eigenen Bereich bildet. Die Gula (Véllerei) gibt
Anlaf, daran zu erinnern, daR die Perikope
“Ductus Iesus in desertum” (Mt 4, 1-4: Versu-
chungen Christi in der Wiiste) jeweils am ersten
Sonntag nach Aschermittwoch, dem urspriing-
lichen Beginn der Fastenzeit, gelesen wurde,
was naheliegt, da sie ja das vierzigtigige Fasten
Jesu thematisiert™.

Die bisher zitierten exegetischen Texte und
Predigten begntigen sich mit der typologischen
Gegeniiberstellung des - ihnen zufolge - in
einem Dreischritt sich vollziehenden Siinden-
falls Adams und des dreifachen Widerstehens
Christi in der “Messiasprobe”. Das Konzept, das
dem entsprechenden Blatt in der Bible morali-
sée zugrundeliegt (Abb. 34), geht aber, wie
schon MURDOCH betonte, einen Schritt weiter.
Denn die drei Tituli, die das Siindenfallgesche-
hen begleiten, vermerken jeweils am Schlus,
daR der Teufel auf diese Weise Adam besiegt
habe und daff es daher notwendig war, daf® der
Teufel durch eben dieselbe Siinde besiegt wur-
de™. Dort ist also konkret ausgesprochen, daR
durch Christi dreimaliges Widerstehen eine
Recapitulatio des dreifachen Siindenfalls Adams
stattgefunden hat. Wie schon MURDOCH er-
kannte, ist hier Gregors typologische Paralleli-
sierung im Sinne Irendus’ interpretiert”; Siin-
denfall und Versuchungen sind also in eine
typologische und gleichzeitig in eine soteriolo-
gische Relation gesetzt. Von daher wird unsere
oben angefithrte Erwigung, schon die Siinden-
falldarstellung im Odbert-Psalter (Abb. 33)
stiinde auf der soteriologischen Ebene mit dem
Inhalt des Psalms in Relation, noch einmal legi-
timiert.

Weiters ist zu vermerken, da Adam in der ex-

74 Ebenda, S. 24ff. und passim. - Auf die Varianten, die
sich in Bezug auf die Siinden in den Texten finden lassen,
ist hier nicht eingegangen. Siche dazu bei BO. MURDOCH.
75 [Ebenda, S. 52f
76 Ebenda, S. 168

77 Ebenda, S. 169.
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Abb. 35 Osterreichische Galerie, Wien, Sammlung mittel-
alterlicher Kunst: Maria und Jesusknabe (Inv.Nr.
4895); osterreichisch, um 1200.

egetischen Literatur wiederholt als Stellvertre-
ter der gesamten Menschheit gesehen wird,
was den Texten, vor allem den Predigten, einen
dezidiert tropologischen Aspekt verleiht™, Dieser
ist auch in der zweiten Osterreichischen Predigt
feststellbar. So heifit es in dem an die oben
zitierte Stelle anschlieBenden Text: “dannin er
0z den wanneclichem paradyse uerstozen wart
unt beide im unt allin mankunne der tot braht
wort, do was er des gewis, daz er den niwen
adamen, unsern herren iesum christum, den
gotis stin unt der maeiden sin alsam betriegen
mohte™”. (so daR er [Adam] aus dem wonnevol-
len Paradies verstoRen wurde und sowohl er
selbst wie die gesamte Menschheit dem Tod
verfiel; daher war er [der Teufel] sich dessen
sicher, daR er den Neuen Adam, unseren Herrn
Jesus Christus, den Gottessohn und Sohn der
Jungfrau, auf dieselbe Weise betriigen konnte.)
Der Fingerzeig auf die Tatsache, da Adam den
Tod nicht nur tber sich, sondern dariiber

78 Ebenda, S. 52f.

79 Vgl. Anm. 68.

Abb. 36 Bogenberg (Bayern), Wallfahriskirche, Chor: Maria

und Jesusknabe, bayerisch, um 1250.

hinaus iber die gesamte Menschheit gebracht
hat, liBt sich als indirekter Hinweis auf eine
globale Recapitulatio durch Christus verste-
hen®. Das Wissen darum fiihrt dazu, dag sich
bei der Analyse der Schingraberner Skulpturen
der Blick ganz automatisch auf die ibrigen
Reliefs der Apsis weitet. Beginnen wir mit der
Betrachtung jener Darstellungen, die sich in der
oberen Hilfte des Siidjochs befinden (Nrn. 1, 3
und 4; Abbn. 5-7). - Indem wir uns diesen
ruwenden, verlassen wir den von den ilteren
Autoren “ausgetretenen Pfad”.

Wie zu zeigen sein wird, lidft sich vom Stinden-
fallrelief her der Inhalt aller anderen in der
Siidtravée befindlichen Darstellungen erfassen.
So ist die seitlich des Siidfensters dargestellte
endzeitliche Psychomachie (Nrn. 3 und 4) die
letzte Folge der Ursiinde®. Die von Maria und

Jesus gebildete Figurengruppe (Nrn. 1D, 1E)

stellt hingegen eine Antwort auf das Peccatum
originale dar. Die Neue Eva (Nr. 1E) steht mit

80  B.O, MURDOCH, S. 63ff.

81  Vgl. Anm. 34. - W. METZGER, S. 168f.



Abb. 37 Schongrabern, Pfarrkirche, Apsis, Stdjoch: Maria
und Jesusknabe (= Nr. 1D, Nr. 1E).

der Alten Eva (Nr. 2B) in Beziehung, der Neue
Adam (Nr. 1D) mit dem Alten Adam (Nr. 2D)*,
Diese Antithese umfafit m.E. zugleich die typo-
logische und die tropologische Ebene: An die
Stelle der Getrenntheit der Stammeltern (Nrn.
2B, 2D; Abb. 17) tritt das Nahverhiltnis von
Maria und Jesus (Abb. 37). Und wihrend Eva
(Nr. 2B) den Apfel,von dem sie gegessen hat,
fiir sich behilt, gibt Maria (Nr. 2E) einen Apfel®
an Jesus weiter; dabei hat Maria - im Unter-
schied zu Eva - von der Frucht nicht gegessen.
Wenn ich das tropologisch interpretiere, heifst
das: (a) Das Fleisch (Nr. 2B) kommt in den
Besitz der sinnlichen Erkenntnis; das jungfriu-

82 Die Relation schon hergestellt von G. HEIDER, S. 128ff.
und 222, - Vgl. GULDAN, S. 110.

83 G. HEIDER, S. 222f: Apfel oder Weltkugel. - Auf
unserer Abb. 39 ist erkennbar, da die Kugel ein Gribchen
hat, es handelt sich also um einen Apfel.

84 Justinus Martyr, Dialogus cum Tryphone judaeo 100
(PG 6, 709-712); dt. Ph. HAUSER, in: Bibliothek der
Kirchenviiter. Fine Auswahl patristischer Texte in deutscher
Ubersetzung (O. Bardenhewer u.a. Hrsg), 33, Minchen
1917, S. 162-64; im Text ztert nach H.M.v, ERFFA, S. 211
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liche Fleisch hingegen (Nr. 1E) ist nicht in den
Besitz sinnlicher Erkenntnis gelangt (Maria hat
keinen Mann “erkannt”; vgl. Lk 1, 34). (b) Der
isolierte Erkenntnisgewinn des Fleisches (Nr.
2B) konstituiert wie der isolierte Erkenntnisge-
winn des Geistes (Nr. 2D) den Siindenfall, das
jungfriuliche Fleisch (Nr. 1E) war indes von der
Ursiinde ausgenommen. (¢) Der Stindenfall
(Verzehr der Frucht; Nr. 2B) resultierte aus dem
Ungehorsam Evas gegenliber Gottes Weisung;
die Inkarnation Christi (Nrn. 1D, 1E) wurde
hingegen erst moglich aufgrund von Marias
Gehorsam gegeniiber Gottes Auftrag.

Die Gegeniiberstellung Evas und der Gottes-
mutter geht auf Justinus, den Mirtyrer (f um
165), zuriick: “Wie jene auf die Schlange horte,
wodurch sie zur Stinde und zum Tod gefiihrt
ward, so horte Maria auf das Wort des Engels
und empfing den Erléser von Siinde und Tod,
den Sohn Gottes, der Mensch wurde, damit
Evas Ungehorsam auf demselben Wege ein
Ende finde, auf dem er begonnen hatte. Eva
war Jungfrau, als sie das Wort des Bosen horte;
Maria horte als Jungfrau das Wort Gottes und
gehorchte  ihm™,

Diese Gedanken einbeziehend, lassen sich die
Schéngraberner Figurengruppen des Siidjochs
wie folgt weiterinterpretieren: Das Fleisch Mariae
(Nr. 1E), das in seiner Jungfriulichkeit und in
seinem Ausgenommensein von der Erbschuld
dem Fleisch des Menschen vor dem Siindenfall
entspricht, wird vom Logos (Nr. 1C) als Thron
(Nr. 1F) erwihlt. - Die Inkarnation des Logos
(Nr. 1C) findet von Gotvater - als ihn deute ich
den Kopf oberhalb des Stdfensters (Nr. 1A;
Abb. 6) - her statt®. Im inkarnierten Christus ist
die Einheit von Fleisch und Geist, wie sie vor
der Ursiinde existierte - die Natura integra -,
wiederhergestellt. Die neue Einheit {ibersteigt
freilich die alte unendlich, da Christus ja nicht
bloR Geschopf, sondern Geschopf und Gott in
einem ist.

Hier kommt nun einem Motiv besondere Be-
deutung zu: dem Apfel, den Maria (Nr. 1E) in
ihrer Rechten hilt. Dieser ist m.E. Teil des sote-

85 Jh 1, 13-14; Gal 6, 15; 2 Kor 5, 17 und 1 Petr 1, 23 und
passim.

In ikonologischer Hinsicht vgl. Hildesheim, Domschatz,
Cod. 18, fol. 174r; M. STAHLI, Die Handschriften im
Domschatz zu Hildesheim (H. Hirtel Hrsg.), Wiesbaden
1984, Abb, auf S. 44; LE. STAMM-SAURMA, Die “auctoritas”
des Zitates in der bernwardinischen Kunst, in: Bernwardi-
nische Kunst (Schriftenreihe der Kommission fiir Nieder-
sichsische Bau- und Kunstgeschichte, 3), Géttingen 1988,
S, 111, Abb. 5. - Fine Bezichung zwischen dem Codex und
der Inkarnation schon gesechen von R. FEUCHTMULLER,
1980, S. 54f.
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riologischen Kreislaufs. Christus wird ja im Mit-
telalter wiederholt als die Frucht des jungfriu-
lichen SchoBes und zugleich als der Apfel am
Baum des Kreuzes bezeichnet. Bei Milo von
Saint-Amand (9. Jahrhundert) lesen wir bei-
spielsweise: “Du (Maria) 6ffnest die Pforten des
Paradieses, die Eva verschlossen hatte, als sie
vom verbotenen Baum dentodbringenden Apfel
nahm; aber durch den heilbringenden Apfel.
der in den Zweigen des Kreuzes hingt und aus
deinem Fleisch geboren wurde, fiihrstdu...deine
angenommenen Kinder zum Himmel™. Der
Apfel ist also zugleich Sinnbild der Inkarnation
und der Erlésung. In dieser Funktion begegnet
er uns beispielsweise an einer Madonnengrup-
pe, die Ende des 12. Jahrhunderts in unserem
Gebiet entstanden sein durfte: sie befindet sich
heute in der Osterreichischen Galerie im Unte-
ren Belvedere™ (Abb. 35). Zieht man als Inter-
pretationshilfe fiir die Gruppe den Text Milos
heran, so laft sie sich folgendermaRen charak-
terisieren: Das Jesuskind, das Maria mit ihrer
Linken festhilt, ist durch den Apfel, den die
Gottesmutter mit ihrer Rechten vorweist (er
zeigt noch Spuren der originalen roten Poly-
chromierung), als der “heilbringende Apfel”,
deraus Mariae Fleisch geboren ist, und zugleich
als der Apfel “in den Zweigen des Kreuzes™ de-
finiert.

In Schongrabern aber zeigt Maria den Apfel
nicht vor, sondern sie fithrt dem Kind die Frucht
zum Mund (Abb. 37), Mana “fattert” also ihr
Kind. Fir das Motiv als solches ist mir kein
Vergleichsbeispiel bekannt, wohl aber fiir die
Ubergabe der Frucht von Maria an das Kind;
diese findet sich etwa bei einer Madonnengrup-
pe in der Kirche in Schwibisch Gmiind (1210-
30> und - Schéngrabern noch dhnlicher - in
der Kirche von Bogenberg, Bayern (Mitte des
13. Jahrhunders; Abb. 36)®. Das Fiittern darf

86 Cammen de sobrietate 2: MGH II1, 645-646; zitiert nach
E. GULDAN, S. 110. - Milos Text basien offensichtlich auf
den Texten des Ps. Ambrosius und des Ps. Augustinus (6
7. Jhu); Ps. Ambrosius, De primo Adam et secundo (PL 17,
691-93):. Ps. Augustinus, De Adam et Eva e S. Maria, in: A
MAI (Hrsg.), Nova patrum bibliotheca, I. Rom 1852, 1-4
HM.v. ERFFA S 212 215

§7 Ebenda. - Inv. Nr. 4895; Kaulog des Museums mintel-
alteriicher Kunst, Unteres Belvedere, Wien (E. Baum).
Wien-Miinchen 1971, Nr. L

8 E BOCK. Schwibische Romanik, Stutigart 1973, Abb.
314

89 H.KARLINGER. Die romanische Steinplastik in Althay-
erm und Salzburg 1050-1260, Augsburg 1924 S. 168. - Heute

dabei nicht als Genremotiv miffverstanden wer-
den. Das beweist der ikonologische Zusam-
menhang. Wie bei Eva (Nr. 2B; Abb. 24) wird
man das Zum-Mund-Fithren des Apfels auch
bei Jesus wohl so auslegen diirfen, da von der
Frucht schon gegessen wurde. Adam und Eva
(Nrn. 2B, 2D) haben durch den Verzehr der ver-
botenen Frucht Erkenntnis erlangt: Nous und
Aisthesis. Jesus gewinnt, wie ich glaube, durch
die ihm dargebotene Frucht gleichfalls Erkennt-
nis, aber eine Erkenntnis ganz anderer Art: Er
erkennt den Vater (Abb. 39). Zu ihm (Nr. 1A)
blickt das Kind auf. Das Aufblicken bedingt,
daR das Kind dem vor der Apsis stehenden Be-
trachter den Riicken zuwendet (vgl. Abbn. 3,
40)™. Der Aufblick Jesu zum Vater darf wohl so
interpretiert werden, daR der Sohn auch wih-
rend seines Erdenlebens mit dem Vater verbun-
den bleibt. Anders formuliert: Die von Ewigkeit
her bestehende Einheit von Sohn und Vater
erfihrt durch das Erdenleben des Sohnes, durch
seine Epiphanie in der Welt, keine Unterbre-
chung. (Den Terminus “Epiphanie” verwende
ich bewuft, da die im Profil thronende Maria ja
das ikonographische Schema der Magieranbe-
tung evoziert.)

Ich halte fest: Nicht die Frucht als solche steht
in Schéongrabern fiir die Inkarnation (wie bei
Milo von Saint-Amand oder der Gruppe im Bel-
vedere), sondern die Inkarnation ist hier viel-
mehr durch die Ubergabe der Frucht von Maria
an Jesus zum Ausdruck gebracht. Das heift: Die
Gouesmutter schenkt dem Logos ihr jungfriu-
liches Fleisch, und auf die Menschwerdung
folgt die Erkenntnis des Vaters™.

Was die hier aufgezeigte Relation von Sohn und
Vater betrifft (Abbn. 39-40). erinnert unser
Relief an eine Darstellung in einem Sakramen-
tar aus Saint-Bertin (Paris, Bibliothéque Natio-
nale, Cod. 819, fol. 13r, Abb. 38)™. Dort nehmen

im Inneren der Kirche, in einer Nische in der Sidwand des
Chores aufgestellt.

90 R FEUCHTMULLER. 1980, S. 55, fihnt das Ricken-
Zuwenden des Jesuskindes auf die *narumahe Beobach-
tung des Kiinstlers™ zuriick. Dieser Meinung kann ich mich
nicht anschliefen: die Hallung des Kindes ist mE. eben
nicht stilistisch, sondem inhaltich motiviert.

91 Vgl jh 6, 4 (*“Das heit aber nicht, daR je ein Mensch
den Vater gesehen hat, nur der von Gott kommi. hat den
Vater geschen™) und Jh 8, 54 (“Ihr habt ihn [den Vater]
niemals gesehen. ich aber kenne ihn™). - W. METZGER. S.
159.

92 Sog. Sakmamentar Manasses; Kar. _Rhein und Maas,
Kunst und Kultur, 800-1400", Nr. F 24, mit Lit.
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einander Gottvater und Gottsohn gegenseitig
in den Blick. Der Vater beugt sich aus dem
Himmel herab und segnet den Sohn, der sich -
von einer Wolke hochgetragen - dem Vater
zuwendet; dabei beriihrt der Vater das Haupt
des Sohnes mit seiner Rechten. Die Umschrift,
ein Zitat aus dem 85. (84.) Psalm, bringt die
Aussage auf den Punkt: “Veritas de terra orta est
et iustitia de caelo prospexit” (Wahrheit erhebt
sich von der Erde her [nach der Einheitstiberset-
zung: Treue sprieRt aus der Erde hervorl, Ge-
rechtigkeit blickt vom Himmel hernieder = Vers
12). Der dem zitierten Text unmittelbar voraus-
gehende Vers 11 schildert diese Begegnung als
eine auRerordentlich innige: “Misericordia et
veritas obviaverunt sibi: iustitia et pax osculatae
sunt” (Es begegnen einander Barmherzigkeit
und Wahrheit [nach der Einheitstibersetzung:
.Huld und Treuel, Gerechtigkeit und Friede
kiissen einander). Etwas von dieser im Psalm
hervorgehobenen Intimitit der Begegnung ist
auch in Schongrabern der Hinwendung des
Sohnes zum Vater eigen. Und auch hier ist
Christus ein dem Vater Entgegengehobener.
Denn Maria sitzt auf dem Lowenthron und trégt
ein Diadem. Sie ist also bereits in den Himmel
aufgenommen und dort gekront worden. Die
Gottesmutter und das Kind befinden sich folg-
lich im Bereich des Himmels. Das heifit, die
Epiphanie Christi auf Erden und sein ewiges
Sein im Himmel sind gleichzeitig thematisiert.
Zu den iibrigen Teilen des Reliefs oberhalb des
Siidfensters. Das Haupt auf dem hochsten Punkt
(Nr. 1A; Abb. 40) wurde bereits als Darstellung
Gottvaters angesprochen. Die nach rechts hin
gestreckte Hand mit dem Codex (Nr. 1C) fuigt
sich in den inhaltlichen Komplex der Inkarna-
tion ein (s.0.). Die Gefifle links (Nr. 1H) wer-
den in der Literatur zumeist als die Kriige der
Hochzeit zu Kana interpretiert”. Den Vogel (Nr.
1G) wird man als die Geisttaube identifizieren
diirfen®, Daf} die Taube auf einem der Kriige
sitzt, kann dahingehend ausgelegt werden, daf
das Wasser bereits zu Wein verwandelt ist. Die

93  Zum Kopf vgl. Anm. 24. - Zu den Kriigen: Jh 2, 6. - Als
die Kriige der Hochzeit zu Kana schon gedeutet von G.
HEIDER, S. 215; ebenso F. NOVOTNY, 1930, Anm. 21, und
R. FEUCHTMULLER, 1980, S. 54. — Der Kopf und die Hinde
als Darstellung der Trinitéit interpretiert von L. H. GRON-
DIJS, De Iconographie van schepping en godsverschijnin-
gen, Amsterdam o, J. (1942), S. 97, bes. S. 102,

94 Der Vogel in der ilteren Lit. durchwegs als Geisttaube
bezeichnet.

95 Da es sich sowohl bei der Hochzeit zu Kana wie beim
Abendmahl um Ereignisse des Neuen Testaments handelt,

im Segensgestus nach links hin gestreckte Hand
Gottvaters (Nr. 1B) mag ein Hinweis darauf
sein, daft das Wunder vom Vater her geschieht.
FaRt man die anagogische Ebene ins Auge, so
schlieRen sich der Hl. Geist (Nr. 1H), Gottvater
(Nrn. 1A-1C) und Christus (Nr. 1D) zur Trinitdt
zusammen, damit zu einer zweiten Antwort auf
die Ursiinde (Nr. 2): Dem Stndenfall der Stamm-
eltern, der ja auch deren Wunsch nach Gott-
gleichheit entsprang, ist das Offenbarwerden
der trinitarischen Ausfaltung gegeniibergestellt.
7u kliren bleibt, in welcher Relation die Kana-
Kriige zum Siindenfall (Nr. 2) und/oder zu den
iibrigen um das Stidfenster gruppierten Relief-
teilen stehen resp. welchen Spiritualsinn sie per
se besitzen. Hier wage ich es nicht, Losungen
anzubieten, vielmehr mochte ich nur mehrere
Moglichkeiten aufzeigen. Denkbar ist, daR das
Kana-Wunder auf das Letzte Abendmahl vor-
ausweist und auf diesem Weg die Passion und
die Einsetzung der Eucharistie typologisch mit-
einbezieht; die Verwandlung des Wassers in
Wein wihrend des Hochzeitsmahles prifigu-
riert ja gewissermaRen die Wandlung des Weins
in Christi Blut beim Abendmahl®. Eine Bezie-
hung zwischen Kana-Hochzeit und Passion
stellte z.B. Thomas von Aquin in seinem - aller-
dings erst nach der Schongraberner Apsis ent-
standenen Evangelienkommentar, der soge-
nannten Catena aurea, her, wenn er - an
Augustinus anschlieRend - die briiske Zurlick-
weisung Marid “Was willst du mit (von) mir,
Weib (Frau)” (Jh 2, 4) wihrend der Hochzeit mit
der Anerkennung Marid als seine Mutter in der
Sterbestunde Jesu (Jh 19, 26-27) in Relation
setzt®. Wir diirfen auch nicht tibersehen, da8
schon der Evangelist selbst das Kana-Wunder
mit der Passion verklammerte, indem er sprach-
lich einen Bezug herstellte zwischen den (an
die zitierte Stelle anschlieRenden) Worten Jesu
“meine Stunde ist noch nicht gekommen” (Jh 2,
4) und der letzten offentlichen Rede Jesu (“.Die
Stunde ist gekommen, daf der Menschensohn
verherrlicht wird”; Jh 12, 23) sowie Jesu Ab-

miifite man richtiger von “binnentypologisch” sprechen.
Der Terminus verwendet von W. KEMP, Sermo Corporeus.
Die Erzihlung der mittelalterlichen Glasfenster, Miinchen
1987, S. 60 und passim. - Der Interpretationsvorschlag, der
Wein versinnbildliche die Eucharistie, ohne Quelle ge-
nannt in: J. GNILKA, Johannesevangelium (Die neue Echter
Bibel. Kommentar zum Neuen Testament mit der Einheits-
tibersetzung), Stuttgart-Wiirzburg 1985, S. 24. - Vgl auch R.
FEUCHTMULLER, 1980, S. 54.

96 Thomas von Aquin, Die goldene Kette, tibersetzt von
JN. Oischinger, Bd. 6, Regensburg 1882, S. 89f. - Die von
Urban 1V. verlangte “Expositio continua super IV Evange-
lia” (= Catena Aurea) entstand 1267/68.
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Abb. 39 Schéngrabern, Pfarrkirche, Apsis, Siidjoch: Maria und Jesusknabe (= Nr. 1D, Nr. 1E).
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schiedsgebet (“..Vater, die Stunde ist da”; Jh 17,
1 hier spannt sich ein Bogen zwischen dem
Beginn des Offenbarwerdens von Christi gott-
licher Herrlichkeit im ersten Wunder und dem
AbschluR des offentlichen Wirkens bzw. dem
Beginn der Passion. Diesen Bogen zeichnet
Thomas von Aquin gewissermafden nach, wenn
er den Ausspruch Jesu von der noch nicht ge-
kommenen Stunde mit der Sterbestunde in Be-
ziehung setzt, wobei es Thomas allerdings pri-
mir darum geht zu betonen, daf die Stunde der
Verherrlichung von Christus selbst gewihlt wur-
de®. Fazit: Wenn die Kana-Kriige de facto auf
die Passion verweisen, also die Erlésung kon-
notieren, geben sie - auf der typologischen
Ebene - eine dritte Antwort auf den Siindenfall
(Nr. 2)%.

Bei Thomas findet sich andererseits auch -
wieder im Anschluf an Augustinus - eine
Relativierung von Kana-Hochzeit und Inkarna-
tion resp. Kana-Hochzeit und mystischer Ver-
mihlung Christi mit der Kirche. Das ist fiir die
in Schéngrabern gegebene Konfrontation von
Kana-Kriigen (Nr. 1H) und Maria-Kind-Gruppe
(Nrn. 1D, 1E) gleichfalls aufschlufreich. So
schreibt Thomas: “Wie soll man sich aber
wundern, wenn der, welcher in diese Welt zur
Hochzeit kam [= Christus], in jenes Haus zur
Hochzeit ging? Denn hier hat er die Braut, die
er mit seinem Blut erloste, und der er zum
Unterpfand den heiligen Geist gab, die er mit
sich im Leibe der Jungfrau verbunden hatte.
Denn das Wort ist der Briutigam und das
menschliche Fleisch die Braut, und beide sind
der eine Sohn Gottes und derselbe Menschen-
sohn. Jener Leib der Jungfrau ist sein Brautge-
mach, woher er hervorging wie ein Briutigam
von seinem Brautgemache™”.

Zu beachten ist freilich, da® bei den aufgezeig-
ten Gedankenbriicken die Bogen nicht bei den
Kriigen, sondern bei den Worten Jesu ansetzen;
die zitierten Stellen diirfen daher nur mit Vor-
sicht als Interpretationshilfe fiir die Schongra-
berner Reliefs herangezogen werden. Aber
Thomas von Aquin hat - wiederum auf Augusti-

97 Vgl J. GNILKA, S. 23.

98 Vgl Anm. 96. - J. GNILKA, §. 23, betont hingegen, dafs
der Vater die Stunde festsetzt.

99 Jesu Tod tlgte ja die Sinde Adams. Um mit Paulus zu
sprechen: “Wie durch den Ungehorsam des einen Men-
schen zu Siindern gemacht wurden die Vielen, so werden
auch durch den Gehorsam des einen zu Gerechten gemacht
die Vielen” (Rom 35, 19).

100 THOMAS, v. A/J. N. OISCHINGER, S. 87; vgl. Ps 18, 5.
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nus und dariiber hinaus auf Beda Venerabilis
zuriickgreifend - auch den Kriigen einen Spiri-
tualsinn abgewonnen. Die Gefile beinhalten
fiir ihn eine doppelte Aussage, innerhalb deren
die Inkarnation jeweils eine wichtige Stellung
einnimmt. So setzt Thomas die sechs Kriige mit
den sechs Weltzeitaltern gleich und schliefit mit
der Bemerkung “den besten Wein aber hat Chri-
stus bis jetzt aufbewahrt, d.h. er hat das Evan-
gelium bis auf das sechste Weltalter verscho-
ben“lt?l_

Fiir unseren Zusammenhang noch wesentli-
cher ist aber vielleicht der Textabschnitt, der
dem eben wiedergegebenen vorausgeht. Ich
zitiere nochmals aus der Catena aurea: “..er
[Christus] machte aber von dem Wasser Wein,
als er ihnen den Schriftsinn erdffnete und die
Schrift erklirte (Lk Kap. 24). Denn so macht er
verstehen, was nicht verstand, und trunken,
was nicht trunken war. - Denn als der Herr im
Fleisch erschien, fing die weinige Stiigkeit des
geistlichen Sinnes allmihlig an, wegen der
fleischlichen Erklirung der Pharisider von sei-
ner frithern Kraft abzunehmen...”. Demnach ist
die Relation von Wasser und Wein fiir Thomas
ein Bild fiir die Relation von Altem und Neuem
Testament, zugleich fiir die Relation von Literal-
sinn und Spiritualsinn. A. EISMEIER hilt es fiir
moglich, dag diese Interpretation des Kana-Ge-
schehens, die sich dhnlich auch bei anderen
Exegeten findet, in manchen Darstellungen des
Kana-Wunders thematisiert ist'%%; ob dies auch
fir Schongrabern zutrifft, ist nicht entscheidbar.
Zuletzt noch zu dem Faktum, daf die Geisttau-
be (Nr. 1H) als auf einem Krug sitzend darge-
stellt ist. Wie oben erwihnt, mag damit ausge-
sagt sein, daf die Verwandlung des Wassers
bereits stattgefunden hat. Tkonographisch erin-
nert das Sitzen der Taube an Wiedergaben der
Taufe Jesu bzw. der Epiphanie nach der Taufe
- z.B. im Cod. 781 (fol. 40v) der Pierpont
Morgan Library (Salzburg, 2. Viertel des 11.
Jahrhunderts), auf den Fresken des Lambacher
Westchores (kurz vor 1089) sowie an der Holz-
tiir von St. Maria im Kapitol in Kéln (vor

— Vgl. A. SMITMANS, Das Weinwunder von Kana. Die
Auslegung von Jo 2,1-11 bei den Viitern und heute,
Tiibingen 1966.

101 THOMAS v. A./]. N. OISCHINGER, 8. 94f. - Zum *“bis
jetzt aufbewahrten” Wein vgl. Jh 2, 10. - Ein Bezug zwischen
den Kriigen und den Weltzeitaltern schon hergestellt von R.
FEUCHTMULLER, 1980, S. 54. - Zu diesem Problemkreis vgl.
auch W. METZGER, S. 160.

102 Ebenda, S. 91, bes. S. 94. - Derselbe Gedanke bei
Otfried von Weienburg; vgl. £ OHLY, Sinn des Wortes,
S. 28. - A.C. ESMEIJER, S. 14.
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1065)'%-, wo das Motiv zur Visualisierung von
Jh 1, 32 dient; im Bericht von der Taufe Jesu im
Jordan sagt ja Johannes iiber den Herrn: “Ich
sah den Geist Gottes wie eine Taube vom
Himmel kommen und bei ihm bleiben (mansit
super eum)”. In Jh 14, 16 verwendet dann Jesus
selbst den Jiingern gegeniiber eine dhnliche
Formulierung, wenn er iiber die bevorstehen-
de Geistsendung spricht: “Ich werde den Vater
bitten, da® er euch einen Stellvertreter fiir mich
gibt, den Geist der Wahrheit, der bei euch bleibt
(ut maneat vobiscum in aeternum)”. In den drei
erwihnten Darstellungen des 11. Jahrhunderts
geht es also gleichermaen um das Bleiben des
Geistes bei Christus, das seinerseits als Vorweg-
nahme des Bleibens des Beistands bei den Jiin-
gern und mithin bei der Kirche interpretiert
werden kann. Explizit ist das Bleiben des von
Gott gesandten Geistes bei der Kirche in einer
englischen Federzeichnung der Jahrtausend-
wende (New York, Pierpont Morgan Library,
Cod. 869, fol. 11v; Abb. 41) dargestellt. Dort
sitzt die Taube des Hl. Geistes auf dem Haupt
der Ecclesia, die zur Rechten Gottes steht. Es ist
somit wahrscheinlich, daR in Schongrabern die
auf den Kriigen sitzende Taube eine vergleich-
bare Aussage trifft'™.

Die inhaltliche Komplexitit der im Sidjoch
befindlichen Darstellungen macht es schwie-
rig, eine Art Generalthema zu erkennen. Am
ehesten konnte es vielleicht “Stindenfall” und
“Erlosung” lauten.

Der Siindenfall im Siidjoch (Nr. 2) ist auch der
Schliissel zum Verstindnis der in den anderen
beiden Jochen befindlichen Skulpturen. Diese
zeigen gewissermafen die Wirkung des Pecca-
tum originale'”: Bekanntlich betont Paulus in
Rom 3, 12, daR durch Adams Siindenfall (Adams
Trennung von Gott) die Siinde und durch die
Siinde der Tod in die Welt gekommen sei, und

103 Zum Cod. 781 der Pierpont Morgan Library: G. SWAR-
ZENSKI, Die Salzburger Malerei, Leipzig 1908, Abb. 46. -
Zur Kolner Tir: R. WESENBERG, Frithe mittelalterliche
Bildwerke, Diisseldorf 1972, Abb. 59 (rechts). - Zu Lam-
bach: H.]. GENGE, Die liturgiegeschichtlichen Vorausset-
zungen des Lambacher Freskenzyklus (Miinsterschwarza-
cher Studien Bd. 16), Miinsterschwarzach 1972, S. 25f,, S.
27, Anm. 97; E KORGER, Lambacher Fresken, Ried/In-
nkreis 1979, Abb. 10; N. WIBIRAL in: Kat. “900 Jahre Klo-
sterkirche Lambach”, Linz 1989, S. 180 (V. 01-15), Abb. auf
S. 181; ebenda die iltere Lit. (S, 137). - R. FEUCHTMULLER,
1980, S. 54, beschreibt die Schongraberner Taube irrtiimlich
als schwebend.

104 E. TEMPLE, A Survey of Manuscripts illuminated in the
British Isles, Vol. II, Anglo-Saxon Manuscripts 900-1066,
London 1976, Nr. 56.

105 Gn 3, 6ff. und Gn 3, 24.

zwar, weil alle siindigen. Das heifit: Folge der
Ursiinde Adams ist die bose Begierlichkeit,
diese wird allen Menschen eigen. Sie wiederum
ist der Anreiz zur personlichen Siinde, und
durch die personliche Siinde wird, so Paulus,
die Siinde Adams ratifiziert. Durch die Ratifizie-
rung haben dann alle Menschen Anteil an der
Ursiinde des Stammvaters. Augustinus hat den
entsprechenden Abschnitt des Romerbriefes
nach der Ubersetzung in der alten Vulgata
folgenschwer interpretiert. Die angesprochene
Stelle ist in der Vulgata ambivalent; Augustinus
verstand sie einseitig so, dafs Adam durch seine
Siinde die gesamte Menschheit zur Massa
damnata gemacht habe'®. Also nicht erst durch
die Ratifizierung hiitten alle Menschen Anteil an
Adams Siinde, sondern aufgrund von Adams
Schuld, mithin a priori'”.

Wenn man nun der speziellen Aussage des
Schéngraberner Stindenfalls - das Wesen Mensch
habe sich in Fleisch und Geist aufgespalten,
Eva reprisentiere die Luxuria, Adam stehe fiir
Gula, Avaritia und Superbia - Beachtung schenkt
und gleichzeitig die Bewertung des Siindenfalls
durch Paulus und Augustinus in Rechnung
stellt - durch die Ursiinde sei die Konkupiszenz
tief in das Wesen des Menschen eingedrungen,
ja die Urslinde habe die gesamte Menschheit
zur Massa damnata gemacht -, so dringt sich
die Frage auf, ob denn die Redaktion des
Schongraberner Siindenfalls eine Auswirkung
auf den Inhalt der iibrigen Apsisreliefs besitzt.
Die Frage ist zu bejahen. ME. ist das gesamte
Nordjoch (Abbn. 4, 13-16, Schema 3) der Luxu-
ria, das gesamte Ostjoch (Abbn. 4, 9-12, Schema
3) der Superbia gewidmet. (Habsucht und Vol-
lerei diirften dort eher implizit thematisiert
sein.) Mithin kann der Siindenfall (Nr. 2) als der
Kern des Gesamtprogramms bezeichnet wer-
den.

106 Nach der alten Vulgata: “Proptera sicut per unum
hominem peccatum in hunc mundum intravit, et per
peccatum mors, €t ita in omnes homines mors pertransit,
in guo omnes peccaverunt”.

107 Vgl Anm. 106. - Augustinus bezieht das “in quo” auf
Adam, was ihn schlieRen Lift, Adam habe die Siinde und
den Tod {iber die Menschheit gebracht. Die entsprechende
Stelle ist in der neuen Vulgata abgeindert, nun texigetreuer
mit “quia” {ibersetzt, was den Gedanken des Apostels, die
Menschen ratifizierten die Urstinde Adams durch ihre
persénliche Siinde, besser zum Ausdruck bringt. - Augusti-
nus, De peccatorum meritis et Remissione 11 4; PL 44, 109ff.;
ders., Conira Iul. [I/Cap. III, 5; PL 44, 675ff; ders., Sermones
de tempore, Ser. CCLV; PL 38, 1187; vgl. LThK, 3, Sp. 969,
und LThK 2, Sp. 108ff. - L. SCHEFFCZYK, Urstand, Fall
und Erbsiinde. Von der Schrift bis Augustinus (Handbuch
der Dogmengeschichte, M. Schmaus etc. Hrsg., 11, Fasz. 33,
1. Teil), Wien etc. 1981.




Abb. 42 Schéngrabern, Pfarrkirche, Apsis, Nordjoch: Lowenkidmpfer (= Gruppe Nr. 10).

b Das Nordjoch

Der Lowenkampf unterhalb des Fensters (Nr.
10; Abb. 42) und der Birenkampf rechts von
diesem (Nr. 12; Abb. 43) werden in der Litera-
tur durchwegs positiv bewertet: Im Lowen-
kampf geht der Mann siegreich aus dem Kampf

108 ZuNr. 10: G. HEIDER, S. 157If., 171; die Hunde ebenda,
. 181, als “Gefihrten der Jagd” bezeichnet.

] NOVOTNY, 1930, S. 11: ein “von zwei Hunden im i\.uupl
gegen einen Lowen unterstiltzter Mann”. - R FEUCHT-
MULLER, 1980, S. 43f., 64. - W, METZGER, 8.157. 167,  169-
171,

Zu Nr. 12: Der Geraubte von G. HEIDER, S. 186, als Kind
interpretiert (wohl angeregt durch HAMMER-PURGSTALLS
Deutung, vgl. dazu oben im Text). - Vgl. G. HEIDER, S,
182ff.; F. NOVOTNY, 1930, 8. 11; R. FEUCHTMULLER, 1980,
S. 46. - W. METZGER, 5. 180.

109 FEUCHTMULLER deutet den Lowenkampf hingegen
“konkreter”, dabei stellt er mehrere Deutungsméglichkei-
ten fiir den Kidmpfer zur Diskussion. (a) Der Kimpfer wiire
ein Jager, “der an der Leine einen Hund fithrt”, wihrend “ein
zweiter Hund...zur Unterstlitzung des Jigers den Lowen
von hinten an(fillD) und...ihn in den Schenkel (beilD"; (b)

hervor, und der kleine Mann, der in die Gewalt
des Biren geraten ist, kann von dem herbeige-
eilten Helfer errettet werden'®. Ich schliefe
mich dieser Interpretation an. Zweifellos sind
in beiden Fillen Seelenkimpfe gemeint'”. Es
geht wohl in beiden Psychomachien um die
Luxuria. Denn in Nr. 10 beriihrt der rechte der
beiden Hunde mit seiner Schnauze die Afterge-

Der Kimpfer wire David; (¢) es handle sich bei der Szene
primidr um “eine weltlich gesehene Kampfdarstellung,
die...auf ein aktuelles Ereignis anspielen konnte, auf die
gegen die Ungliiubigen kimpfenden Kuenringer. Als ‘treue
Hunde' - wie sie in zeitgendssischen Urkunden genannt
werden, unterstiitzen sie den kithnen Kimpfer, dem sie
gleichen™; R. FEUCHTMULLER, 1980, S. 43f, 64. Wenn ich
das recht verstehe, zieht FEUCHTMULLER eine Identifika-
tion der Kuenringer sowohl mit dem Kimpfer als auch mit
den Hunden in Erwiigung. Hier ist zu betonen, daf FEUCHT-
MULLER der Ansicht ist, die Schiingraberner Kirche sei von
Hadmar 1. von Kuenring gestiftet und noch vor dessen
Aufbruch ins Heilige Land (1217) errichtet worden; vgl.
Anm. 3 (Mitte). - Als “David im Kampf mit dem L&wen”
zuletzt auch in der Wr. Kirchenzeitung vom 19. Feb. 1989
auf 8. 19 bezeichnet. - Zum Lowen als Bild fiir den Teufel
vgl. 1 Petr 5, 8. - Der Bir steht nach FEUCHTMULLER fiir den
Teufel oder fiir Ira, Violentia und Luxuria.
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Abb. 44 Schongrabern, Pfarkirche, Apsis, Nordjoch: Seele und Luxuria (= Gruppe Nr. 11).
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Abb. 45 Schongrabern, Pfarrkirche, Apsis, Nordjoch: Gott und Gerechte/Himmel (= Gruppe 9).

gend des Lowen, und in Nr. 12 tut das kleine
Tier beim Biren dasgleiche".

Das Relief links des Nordfensters (Nr. 11; Abb.
44), welches den Menschen zeigt, der sich den
Verfithrungskiinsten der Luxuria, die hier als
fein herausgeputzte Frau mit dem Spiegel und
dem Paradiesesbaum en miniature in Hinden
erscheint, keusch entzieht, wurde in der Litera-
tur bisher gleichfalls positiv bewertet'!!. METZ-
GER hingegen meint, daf der Mann nicht auf
Dauer widerstehen konne. Sein Fall sei viel-
mehr vorprogrammiert, und zwar deswegen,
weil er nicht auf Gott blicke, sondern sich auf
seine eigene Kraft verlasse. Der Mann kidme
also letztlich doch zu Schaden, wihrend der
kleine Geraubte rechts des Fensters (Nr. 12)
Errettung durch den “fremden” Helfer erfah-

110 Zu Nr. 10: Der Hund beift den Lowen nicht, wie
FEUCHTMULLER meint, in den Schenkel.

Zu Nr. 12: Nach G. HEIDER, S. 185, wiire das kleine Tier ein
Hund, ein Gefihrte des Jigers, der den Biren am Hinterteil
anpacke, Der “Hund” packt den Biren aber nicht am
Hinterteil. - R. FEUCHTMULLER, 1980, S. 46, identifiziert das
kleine Tier als kleinen Biren “im Schutz des grofen Biren”.

111 Vgl Anm. 30.

re!’?, Dieser Kleine hitte sich, so METZGER,
“angemaft, das Bose zu besiegen”. Der Bir
habe sich aber seiner bemichtigt, dem “Schwer-
gefihrdeten” bliebe “kaum noch Atem und Be-
wufdtsein”, nach Beistand zu rufen. Sein Stéh-
nen und sein Hilferuf wiren aber nicht verge-
bens, der Retter kime. METZGER nennt den
Helfer - sich auf Anselm berufend - einen Engel,
denn Anselm sagt: “Die Birenjiger Gottes sind
die guten Engel”'".

Im Lowenkampf (Nr. 10) sei nach METZGER
die Uberwindung des Todes durch Christus
thematisiert: “Der Tod des Todes ist herbeige-
kommen. Der Christus der ‘niedergefahren ist
zur Holle' (wie das Credo sagt), hat die Gewalt
der Unterwelt zerbrochen und ist auferstan-
den”'". Ich wiirde, wie oben angedeutet, lieber

112 W. METZGER, S. 181f. - Der kleine Baum in den
Hinden der Luxuria als Paradieseshaum bezeichnet eben-
da, S. 169,

113 Ebenda, S. 180; ohne Quellenangabe.

114 Ebenda, S. 170.
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von einem Kampf der Seele mit der Luxuria
sprechen. Die beiden Deutungen mussen ein-
ander aber nicht ausschliefen.

Der inhaltliche Kreis wird schlieglich durch die
Darstellung oberhalb des Nordfensters (Nr. 9;
Abb. 45) geschlossen. Hier ist zweifellos das
Festhalten der Menschen an Gott zur Darstel-
lung gebracht'. Das einzige Mittel gegen die
Anfeindungen der Seele durch das Laster der
Unkeuschheit ist also den Skulpturen im Nord-
joch zufolge eine fortwihrende Verbindung mit
dem Herrn. Anders formuliert: Die Fides ist die
Voraussetzung fur die Pudicitia, fur die Casti-
tas"ﬁ.

Die vier Reliefs der Nordtravée (Abbn. 42-45)
schlieRen sich also auf der tropologischen
Ebene zusammen. Die Figurengruppe ober-
halb des Nordfensters (Nr. 9; Abb. 45) Lift sich
aber auch anagogisch auslegen: als definitives
Nahverhiltnis von Mensch und Gott, mithin als
die ewige Seligkeit. Dieses Nahverhilinis bleibt,
wie aus der Darstellung herauszulesen ist, auch
nach dem Ende der Zeiten ein freiwilliges.
Uberblickt man vom “Himmel” (Nr. 9) aus noch
einmal das gesamte Nordjoch (Abbn. 13-16), so
zeigt sich: Die ewige Seligkeit ist die bejahende
Antwort auf den Kampf der Seele mit den
Affekten, bei dem der Geist den Sieg davonge-
tragen hat.

METZGER sieht in der Gruppe oberhalb des
Fensters die “Heimkehr des Offenbarers” dar-
gestellt, also die Himmelfahrt Christi: “Gedacht
ist hier wohl an den Augenblick seines Hin-
gangs, wo er Abschied nimmt von den Seinen,
um heimzukehren in die Sphire der Herrlich-
keit"!7. Der Vorschlag ist gewagt, aber erwi-
genswert. Auch METZGERS kithne These, an
der Tatsache, daR der “Keusche” in Nr. 11 (Abb.
44) starr vor sich hinblickt, statt auf Gott zu
schauen, sei ablesbar, da® sich der Attackierte
auf sich selbst, also auf seine eigene Wider-
standskraft verldft statt auf Gottes Hilfe zu
vertrauen, hat viel fir sich. Denn beim Stamm-
elternpaar (Abb. 17) ist die Situation offensicht-

115 Vgl Anm. 26. - Zum Darstellungsinhalt vgl. M. PIPPAL,
1987, S. 73ff. - Hinsichtlich des Festhaltens ist eine M-Initiale
in einer englischen Handschrift des 12. Jhs. (Augustinus in
Psalterium, Teil 1I; London, British Library, Ms, Royal 5.D.
11, fol. 50v; Foto: Courtauld Institute, London, Neg. Nr. 22/
1(39]) vergleichbar: Ein Frommer (Nimbus) hilt sich am
Kleid (1) eines auffliegenden Engels fest, wihrend ein
anderer Mann diese Chance verschlift.

116 Vgl Gal 5, 16-19: “So sage ich: Lebt im Geist, und ihr
werdet das Begehren des Fleisches nicht erfiillen. Denn das
Begehren des Fleisches ist gegen den Geist gerichtet, das

lich diegleiche. Auch Adam und Eva starren ja
vor sich hin, was sich unschwer dahingehend
auslegen lagt, daf sie auf ihr eigenes Urteilsver-
mogen bauen, statt Gottes Rat zu folgen; dies
im Gegensatz zum Jesuskind im oberen Teil der
Siidtravée, welches, wie ausgefihrt, vollkom-
men auf den Vater hin ausgerichtet ist (Abbn.
39-40).

¢ Das Ostjoch

Die wichtigste Darstellung ist hier jene unter-
halb des Fensters (Nr. 6; Abbn. 9-12, 46). Wie
beim Siindenfall (Nr. 2) sind auch. hier mehre-
re Aussagen kumuliert und diese nur mittels
einer “schichtenweisen” Analyse voneinander
ablos- und interpretierbar. Hier das Ergebnis
der Analyse:

Der historische Sinn: Abel (Nr. 6E) und Kain
(Nr. 6F) bringen Gott (Nr. 6A) ihre Opfer dar.
Gott nimmt das Opfer Abels an (im Relief
wendet sich Gott Abel etwas zu), lehnt aber
jenes Kains (vor dessen “Tiire” die Stinde lauert;
Gn 4, 7) ab (im Relief wendet sich Gott von Kain
etwas weg). Gott fordert Kain auf, {iber seine
Siinde zu herrschen. Kain unterwirft sich aber
der Siinde (Nr. 6G) und erschligt Abel (Nr. 6E).
Daraufhin erscheint Gott (Nr. 6A), um den
Morder (Nr. 6F) zu verfluchen (im Relief richtet
der Herr gegen Kain das Zepter). (In komposi-
torischer Hinsicht sind das Opfer der Brider,
der Brudermord und der Adventus Gottes zu
einer einzigen Szene verschmolzen, indem Abel
nur einmal dargestellt ist - man konnte hier von
einer elliptischen' Konzeption sprechen -
darin wird eine Tendenz zur formalen Straffung
greifbar, die auch den anderen Reliefs der Apsis
eigen ist.)

Tropologisch interpretiert steht Kain fiir den
Hochmut. Der Widerstand gegen Gottes Wei-
sung (Gottes Aufforderung, Kain solle tber
seine Siinde herrschen) und damit gegen Got-

des Geistes gegen das Fleisch; sie liegen im Streit miteinan-
der, soda® ihr nicht das, was ihr woll, vollbringt. Werdet ihr
aber vom Geist geleitet, steht ihr nicht unter dem Gesetz.
Offenkundig sind die Werke des Fleisches: es sind Unzucht,
Unlauterkeit, Ausschweifung...”

117 W. METZGER, S. 160.

118 W. KEMP wendet den Begriff Ellipse hingegen dort an,
wo eine Leerstelle existiert; vgl. W. KEMP, Ellipsen, Analep-
sen, Gleichzeitigkeiten. Schwierige Aufgaben fiir die Bilder-
zihlung, in: Der Text des Bildes (W, Kemp Hisg.), Miinchen
1989, bes. S, G7ff.



Abb. 46 Schéngrabern, Pfarrkirche, Apsis, Ostjoch: Opfer Kains und Abels und Brudermord/Weltgericht (= Gruppe Nr. 6).

tes Autoritit ldft den Menschen zu einem
Sklaven seiner Siinden werden. Bei Kain folgte
auf Neid und Eifersucht Zorn und HaR; aus letz-
terem resultiert schlielich der Mord am Bru-
der'®?,

Dazu kommt die anagogische Ebene. Der
Adventus Gottes (Nr. 6A) nach dem Bruder-
mord prifiguriert den Secundus Adventus Christi.
In diese Bedeutungsebene sind auch Abel (Nr.
6E) und Kain (Nr. 6F) genommen. Sie sind
Stellvertreter der Gerechten und der Sinder
schlechthin; in ihrem Denken und Tun ist das
Denken und Handeln des gesamten Menschen-
geschlechts disponiert. Und in dem tiber Kain
ausgesprochenen Fluch ist die Verurteilung der
Frevler im Letzten Gericht vorgebildet'®.
Hier sei daran erinnert, daf Augustinus die
beiden Briider den beiden Staaten zuordnet:
Abel sei das erste Glied der Givitas Dei, Kain das
erste Glied der Civitas Diaboli. Diese Ansicht
taucht im 12. Jahrhundert u.a. bei Otto von
Freising und Honorius Augustodunensis wie-

119 Zur Versklavung des Menschen durch die Siinde vgl.
ua. 2 Perr 2,18 und Tit 3,3. - Zur tropologischen Dimension
des Kain-Abel-Reliefs vgl. A. ULRICH, S. 184ff.

120 Kain und Abel als “typologische Reprisentanten der
ganzen Menschheit” schon bezeichnet von W. METZGER,

der auf'¥®, Wie bekannt, befinden sich die
beiden Staaten Augustinus zufolge auf Erden
im Zustand der Vermischung, erst beim Jing-
sten Gericht - wie wir es in Schongrabern vor
uns haben - erfolgt die Trennung der beiden
Staaten.

Zu der eschatologischen Ebene, zum Jiingsten
Tag ndmlich, gehort in Schongrabern auch der
Drache (Nr. 6B). Gemif dem 90. (91.) Psalm ist
er dem Herrn unter die Fiiffe gelegt (Verse 12f;
vgl. auch 1 Kor 15, 25). Der Drache ist laut
Offenbarung 20, 2 “die alte Schlange - das ist
der Teufel oder der Satan”. Seine Uberwilti-
gung erfolgt unmittelbar vor dem Jiingsten
Gericht (Offb 20, 11-15): Der Drache wird
gefesselt und in den Abgrund geworfen, dieser
verschlossen und versiegelt, “damit der Drache
die Volker nicht mehr verfiihren” kann, “bis die
tausend Jahre vollendet sind” (Offb 20, 3). Eine
mit Schongrabern vergleichbare Darstellung,
die den zum Gericht erschienenen Herrn zeigt,
wie er Uber dem besiegten Drachen thront,

S. 155fF,, 171-174. Vgl. auch A. ULRICH, S. 184ff.

121 Augustinus, De civitate Dei; XIV,1; XV,1; XV,5; XV,7
und passim. - Otto von Freising: PL 172, 807-1108. - Vgl.
dazu A.Chr. KLEMM, Darstellungen des Opfers von Kain
und Abel ..., Pfiillingen 1986, S. 166ff.



Abb. 47 Mainz, Dom, Nordportal, Tympanon, Detail: Mai-
estas Domini; Anfang 13. Jhdt.

findet sich z.B. in Mainz (Dom, Tympanon des
Nordportals, um 1210; Abb. 47).

Zum Weltgericht gehoren auch die beiden
Figuren im Rachen bzw. in den Klauen des
Drachen (Abb. 48). Moglicherweise stehen sie
fiir die Seelen Abels und Kains, die wiederum
die Seelen aller Gerechten und aller Stinder
reprisentieren, welche beim Jiingsten Gericht
in die Gewalt (in die Klauen) des Satans geraten
oder aber aus der Gewalt des Satans und damit
des Todes befreit werden; man vergleiche dies-
beziiglich die Befreiung einer Seele aus dem
Drachenrachen durch den Erzengel Michael
auf einer italienischen Federzeichnung des 11.
Jahrhunderts (Abb. 49)'*.

Zum typologischen Sinn. Da sich Paulus zufol-
ge durch die Ursiinde der Stammeltern die bose
Begierlichkeit in den Herzen aller Menschen
festgesetzt hat und also alle Menschen stindi-
gen, konne kein Mensch im Endgericht beste-
hen. In diesem Falle entspriche das Urteil im

122 Psalter des hl. Hieronymus und Prozessionale. Ttalie-
nisch 11. Jh., London, British Library, Ms, Egerton 3763, fol.
4v.

A ULRICH, S. 188: Der Drache “erinnert auch an die Erde,
welche Abels Blut aufnimmt, das nun zu Gott schreit”; s,
ebenda, S. 115, 143-151. HM.v. ERFFA, S. 377. - R. FEUCHT-
MULLER, 1962, S. 59 ua. sowie A. ULRICH, S. 188, erwiigen
auch eine Anspielung auf die Jonasgeschichte; dazu UL-
RICH: “Damit wire neben dem Thema Tod und Gericht
auch die Auferstehung der Toten ins Bild gesetzt”.

Jiingsten Gericht priizise dem tber Kain ausge-
sprochenen Fluch. Doch das Schongraberner
Relief zeigt, daR der selbstverstindliche Kreis-
lauf von Siinde, Tod und Holle durch das Au-
Rergewohnliche durchbrochen ist - durch den
Erlésungstod Jesu. Dieser ist allerdings nicht
direkt dargestellt, sondern blo8 indirekt mitein-
bezogen, nimlich durch das Opfer Abels und
dessen Tod (Nr. 6E), wodurch die Eucharistie
und der Sithnetod Jesu prifiguriert sind'®. Auf
der typologischen Ebene besitzt nun die kom-
positorische Verschmelzung der beiden Ereig-
nisse “Opfer Abels” und “Brudermord” inhaltli-
che Aussagekraft: Die Einheit von Abels Opfer
und dessen Tod spiegelt die Untrennbarkeit
von Letztem Abendmahl samt Einsetzung des
Altarsakraments und Sithnetod Jesu wider.
Die Ermordung Abels und der Siihnetod Jesu
sind schon im Neuen Testament (Hebr. 12, 24)
in eine typologische Relation gesetzt. Ambro-
sius hat diese dann in voller Breite ausgearbei-
tet. Er war es auch, der Abel als den ersten
Vertreter der Ecclesia, Kain als den ersten Ver-
treter der Synagoge ansprach. Im Mittelalter ist
Kain dariiber hinaus der Prototyp des Ketzers
schlechthin'?.

Zu den angefithrten Zuordnungen Augustinus'
und Ambrosius’ gesellt sich eine dritte Deu-
tung, welche die beiden Briider mit dem Sacer-
dotium und dem Regnum gleichsetzt. Sie ist im
12. Jahrhundert sowohl bei Honorius Augusto-
dunensis wie bei Rupert von Deutz und Ger-
hoch von Reichersberg anzutreffen. Abel war
diesen Theologen zufolge der erste Priester
und steht daher fiir das Sacerdotium, Kain, der
Ackerbauer und Stidtegriinder, fiir das Reg-
num. Diese Identifikation hat logischerweise
einen Diskredit des Konigtums zur Folge;
Honorius Augustodunensis beeilt sich daher zu
betonen: “Abel non ob sacerdotium, sed ob
vitae meritum est laudatus. Similiter et Cain non
ob regni honorem, sed ob crudelis vitae horro-
rem a Deo est reprobatus. Ergo Abel iusticia sa-
cerdotii potestatem non ampliavit, et Cain ma-
litia regni maiestatem non minoravit.” (Abel
wird nicht wegen seines Priestertums, sondern

123 Die typologische Dimension der Darstellung schon
erkannt von G. HEIDER, S. 140ff. - Ebenso betont von F.
NOVOTINY, 1930, S. 11, und R. FEUCHTMULLER, 1980, S.
41 und passim etc.

124 Ambrosius, De Cain et Abel (PL 14, 185). - A.Chr.
KLEMM, S. 164f. - HMyv. ERFFA, S. 357ff. - Hugo von Saint-
Cher, Expaositio in Gn, Cap. 4 (Ugonis de S. Charo (...) opera
omnia in universum Vetus et Novum Testamentum, Venedig
1600, Bd. 1, fol. 6v-8r; HMv. ERFFA (op. cit), S. 362, 369.



Abb. 48 Schéngrabern,

Abb. 49

Pfarrkirche, Apsis,
Nordjoch:  Opfer
Kains und Abels
und Brudermord/
Weltgericht, Detail:
Drache mit Seelen
in Rachen wund
Pranke (= Nr. 6B-
6D).

Psalter des hl. Hier-
onymus und Pro-
zessionale: Erzen-
gel Michael eine
Seele aus dem
Rachen des Dra-
chen ziehend; ita-
lienisch, 11. Jhdt;
London, British
Library, Ms. Eger-
ton




Abb. 50 Neuily-en-Donjon (Allier), Sainte-Madeleine, Tympanon und Tiirsturz: 1. und 2. Epiphanie Christi, Siindenfall,
Letztes Abendmahl mit Maria Magdalena; nach 1120.

wegen seines vorbildlichen Lebens gelobt. Glei-
chermafen wurde Kain nicht wegen seines
Konigtums, sondern wegen seiner {iblen Lebens-
fithrung von Gott abgelehnt. Abels Gerechtig-
keit vermehrte also nicht die Macht des Priester-
tums, Kains Bosheit verminderte nicht das
Ansehen des Reiches.) Die entgegengesetzte
Richtung schlugen Rupert und Gerhoch ein,
wenn sie die beschriebene Struktur auf den In-
vestiturstreit projizierten und Abel mit Papst
Gregor VIL. und Kain mit Konig Heinrich IV,
identifizierten'®.

Mit diesem Hinweis méchte ich nicht suggerie-
ren, in Schongrabern sei gleichfalls auf ein
zeitgeschichtliches Ereignis angespielt (hier fehlt
es noch an Grundlagenforschung)'®, vielmehr
sollen die drei angefithrten Interpretationen
(Civitas Dei/Civitas Diaboli; Ecclesia/Synago-

125 Honorius Augustodunensis, Incipit Summa Gloria,
Lib. 11, S. 66, Abs. 3; zitiert nach A.Chr. KLEMM, §S. 178, -
Rupert von Deutz, In Apoc. VIL; VIII (PL 169, 826 ff.). -
Gerhoch von Reichersberg, Syntagma de Henricis IV et V
impp. et Gregorio VIL. (PL 194, 1473-4); ders., De ivestiga-
tione Antichristi, Commentarium in Psalmos LXV (PL 194,

ge; Sacerdotium/Regnum) gleichsam als drei
vom Ereignispaar “Opfer der Briider” und
“Brudermord” ausgehende Koordinaten die-
nen, die den Raum erfahrbar machen, in dem
alle weiteren Bedeutungen der beiden alttesta-
mentlichen Geschehnisse angesiedelt sind.

Kehren wir zu unserem “Ebenenmodell” zu-
riick. Wir haben beim Kain-Abel-Relief (Abb.
46) Sinnebene fiir Sinnebene abgehoben. Nun
ist es moglich, die vier Ebenen auch diachron
zusammenzusehen. Dann gilt beispielsweise
fiir den Herrn (Nr. 6A), daf dieser - auf der
historischen Ebene - Abels Opfer annimmt, zu-
gleich Gottvater ist, dem - auf der typologi-
schen Ebene - das Stihneopfer Jesu dargebracht
wird; gleichzeitig ist er - auf der anagogischen
Ebene - auch der Erl6ser und der Richter des
Endgerichtes. (Die typologisch getroffene

13-118). - A.Chr. KLEMM, S. 178, §. 272f. und passim. -
tibersah die vielschichtige Aussage des Schongraberner
Reliefs. - Zur Ikonographie des Brudermords vgl. vor allem
A. ULRICH, H.M.v. ERFFA, Kap. 1.3.4 (S. 346ff.; mit Lit.).

126 Vgl. unsere Anm. 165, Problemkreis 1.



Aussage ist somit die Grundlage der Hoffnung,
dafd die durch Abel prifigurierten Gerechten
beim Jiingsten Gericht der Holle entrinnen
werden.) Und auf der tropologischen Ebene
schlielich ist der Superbia Kains, seinem Auf-
begehren gegen Gottes Weisung, das Gesetz
schlechthin gegeniibergestellt: Gott in seiner
Herrlichkeit triumphiert Giber den Satan. Man
konnte auch an Sir 10, 15 denken: “Den Thron
der Stolzen stiirzt Gott um und setzt an ihre
Stelle die Bescheidenen”. Noch knapper: “Hu-
militas occidit superbiam” (Augustinus)'?. So
kommt es innerhalb des Reliefs zu einer Kon-
frontation von Superbia und Humilitas, bei
einer Konzentration auf den soteriologischen
Aspekt auch zu einer Konfrontation von Super-
bia und Caritas.

Die Darstellung ist also polysem und gibt ihre
komplexe Aussage erst preis, wenn man sie auf
die einzelnen Sinnebenen hin befragt. Diesbe-
ziiglich stehen unsere Reliefs keineswegs iso-
liert. Vergleichsbeispiele lassen sich in grofier
Zahl finden, massiert treten sie im 12. Jahrhun-
dert auf. So thront beispielsweise Daniel in der
beriihmten Miniatur der “Explanatio in Prophe-
tas” des hl. Hieronymus aus Citeaux (um 1130,
Dijon, Bibliothéque Publique, Ms. 132, fol. 2v)
in strenger Frontalitit auf einem Kastenthron;
einer der Lowen dient dem Propheten als Sup-
pedaneum, Daniel hat dem Tier seinen linken
Fu auf den Nacken gesetzt. Dadurch wird der
Prophet zum Typus fiir den Christus victor des
90. Psalms; der Herr in seiner Maiestas ist in der
Miniatur also quasi durch die Figur Daniels
hindurch sichtbar'®. Mit einer dhnlichen “Per-
spektive™? sind wir in einem Salzburger Werk
konfrontiert: In der Miniatur mit der Bergpre-
digt im Clm 15903 der Bayerischen Staatsbiblio-
thek in Miinchen (Perikopenbuch aus St. Eren-
trud, fol. 90r; kurz vor 1150)'* thront Jesus in
strenger Frontalitit, er hat seine - libergrofie -
Rechte im Segensgestus erhoben und hilt mit
der Linken den Codex und die Crux hastata, das
Insigne des Auferstandenen, fest. Es findet dort
also wiihrend der Bergpredigt eine Epiphanie

127 Augustinus, Kommentar zum 33. Psalm; Sancti Aurelii
Augustini Enerrationes in Psalmos, Corpus Christianorum,
Series latina 38, Turnholt 1956, S. 276.

128 H. FILLITZ, Das Mittelalter, 1 (Propylien Kunstge-
schichte, Bd. 5), Berlin 1969, Abb. 389, - Zu Daniel als Typus
Christi vgl. J. ZINK, Moissac, Beaulieu, Charlieu - zur
ikonologischen Kohirenz romanischer Skulpturenprogram-
me im Siidwesten Frankreichs und in Burgund, in: Aache-
ner Kunstblitter, 56/57 (1988/89), 5. 150f. und 157.

129 Vgl. F. OHLY, Sinn des Wortes, 5. 15, zur “spirituellen
Perspektive”; “Das vermeintlich perspektiviose Mittelalter
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der Gottlichkeit Christi statt. Damit wird visuell
erfafbar, was das Volk aufgrund des Gesagten
erkannte: “Als Jesus diese Rede beendet hatte,
war die Menge bestiirzt (iber seine Lehre; denn
er lehrte sie wie einer, der Vollmacht hat, und
nicht wie ihre Schriftgelehrten” (Mt 5,28-29).
Bei beiden Werken ist also die historische
Schicht von der anagogischen Sinnebene iiber-
lagert.

Das gleiche Phinomen findet sich in der Bau-
plastik. Im Tympanon der Kirche Sainte-Made-
laine in Neuilly-en-Donjon (Allier; nach 1120,
Abb. 50) ist der (etwa im Zentrum des Bogen-
feldes) thronenden Muttergottes sowie den von
links nahenden drei Magiern ein grofier paar-
hufiger Drache und ein Lowe “untergescho-
ben”. Rechts neben dem Thron steht auf dem
Lowen ein Engel. Vier weitere Engel flankieren
des Geschehen. Drache und Lowe gehoren
zweifelsfrei zum Secundus adventus Christi
(vgl. den 90. Psalm), gleichermaBen die vier
Engel: Sie blasen die Tuba mirum. In Neuilly-
en-Donjon ist also die erste Epiphanie Christi
mit seiner zweiten Epiphanie am Jiingsten Tag
verschmolzen. Im Tirsturz sind der Stindenfall
der Stammeltern und ein Mahl dargestellt. B.
RUPPRECHT bezeichnet es als das Gastmahl im
Hause des Simeon. Diese Deutung liegt nahe,
denn zu Fiien Jesu kniet die hl. Maria Magda-
lena, dem Herrn die FliRe mit ihrem Haar
trocknend. Es darf aber nicht tibersehen wer-
den, da3 hinter der Tafel neben Christus die
zwoll Apostel sitzen. Dargestellt ist also das
Letzte Abendmahl, Maria Magdalena ist in die-
ses mit hineingenommen. Damit sind zwei Ge-
schehnisse des Neuen Testaments verschmol-
zen. Diese Verquickung wiederum bildet die
Grundlage fiir eine weitere inhaltliche Verflech-
tung: Der todbringenden Speise (vom Baum
der Erkenntnis) ist - auf soteriologischer Ebene
- die heilbringende (Eucharistie) gegentiberge-
stellt. Dariiber hinaus dirfte die zu Flfen
Christi kniende Maria Magdalena in eine Rela-
tion zu den Drei Konigen gesetzt sein: Die
Magier bewegen sich gerade oberhalb der

hat die eigene, ihm gemife Art der Perspektive in der
spirituellen Transparenz des Seienden. Sie ergibt sich in
dem vom Irdischen sich l6senden Aufblick und Durchblick
zur spirituellen Bedeutungswirklichkeit des im Kreatiirli-
chen vorhandenen Zeichens. Sie ist P e r spektive im
wahrsten Sinne, indem sie durch das Sichtbare auf das
Unsichtbare, durch das Significans auf das Significatum hin-
durchschaut.”

130 O. DEMUS, Das Antiphonar von St. Peter, Graz 1973,
S. 263ff. - Eine Arbeit der Autorin iiber das Perikopenbuch
von St. Erentrud ist im Druck.




Abb. 51 Hablingbo (Gotland), Tympanon: Brudermord und

Stinderin auf das Jesuskind zu, dabei bricht der
am weitesten rechts befindliche Konig (wenn
auch nur ansatzweise) ins Knie. Ergo: der
Messias wird zugleich von der Heiden- und der
Judenkirche erkannt®®'. Auch in Neuilly-en-
Donjon sind also mehrere Sinnebenen (iberein-
andergelegt und diese wiederum auf die escha-
tologische Ebene hin “transparent” gemacht.

Was die Ikonographie des Schongraberner Kain-
Abel-Reliefs im engeren Sinn betrifft, so steht
diesem ein Tympanonrelief in Hablingbo (Insel

131 B. RUPPRECHT, Nr. 192, - Eine subtile Deutung
hingegen bei E. GULDAN, Nr. 72. - Vgl. auch das sog. An-
agogische Fenster des Abtes Sugerius in Saint-Denis; A.C.
ESMEIJER, S. 15, Anm. 66 (Lit) etc.

132 A. TUULSE, Scandinavia Romanica, Wien-Miinchen
1968, Abb. 128; V. HERNFJALL, Kain och koparna. Eu sill
synt motiv i nagra nordiska medeltids kyrkor, Stockholm
1981; A-G. KALLSTROM, Kain och Abel med filgjor? Eut
hugscott i Hablingo, in: ICO Iconografiske Post, 1983, H. 1,

Endgericht; 4. Viertel des 12. Jahrhundens

Gotland, 4. Viertel des 12. Jahrhunderts; Abb.
51) relativ am nichsten. Dort bringen die Brii-
der gleichfalls dem zwischen ihnen thronenden
Herrn ihre Opfer dar, und wie in Schongrabern
ist auch auf dem siidschwedischen Relief
unmittelbar neben dem Opfer der Brudermord
dargestellt (auf dem schwedischen Beispiel
Abel ein zweites Mal wiedergegeben). Freilich
diirfte das Tympanon von Hablingbo nur zwei
Sinnebenen, die historische und die eschatolo-
gische, in sich vereinen'*,

S. 22-25; SF. PLATHE, Kain og Abel i Birkerod, in: ICO
Iconografiske Post, 1984, H. 1, 1-10; H.M.v. ERFFA, S. 372
- Der zwischen Kain und Abel thronende Herr auch im
Tympanon der Kirche von Ulsnis (bei Schleswig), um 1180;
A.Chr. KLEMM, S. 320, Abb. 43. - Der zwischen den
opfernden Briidern thronende Herr findet sich schon in
einer Tllustration zur Aelfric-Paraphrase (zu Pentateuch und
Josua); englisch, 2. Viertel des 11. Jhs.; London, British
Library, Cotton M.S. Claudius B IV, fol. 8v; Foto: Courtauld
Institute, London, Neg. Nr. 65/2 (33).



Wir haben uns bisher auf das Relief unterhalb
des Ostfensters (Nr. 6) konzentriert. Nun gilt es,
den Blick zu weiten. Denn die Darstellung steht
auf den genannten Ebenen auch mit anderen
Reliefs der Apsis in Relation,

METZGER hat, was mich {iberzeugt, Samson,
der den Lowen iiberwindet (Nr. 8 Abb. 11) als
Typus des auferstehenden Christus bezeich-
net; damit wire nicht nur der Tod Jesu, sondern
auch die Auferstehung des Herrn indirekt im
Ostjoch  angesprochen’*,

Auf der tropologischen Ebene gibt es eine
Beziehung zwischen der Gruppe unterhalb
und der oberhalb des Ostfensters (Nr. 5; Abbn.
46, 52). Oben ist die Relation von Siinder und
Teufel noch einmal - verabsolutierend - wieder-
gegeben. Der Teufel (Nr. 5A) hat den Siindern
(einer Frau und einem Mann; Nrn. 5B, 5C)
Schlingen um den Hals gelegt und fesselt sie so
an sich: Wie Kain ein Sklave der Siinde wurde,
so sind also alle Menschen Sklaven des Teufels.
Die Reliefs unter- und oberhalb des Ostfensters
verweisen aber auch in anagogischer Hinsicht
aufeinander. Deutet man ndmlich das Relief
uber dem Fenster als die Holle, so stellt der
wihrend des Letzten Gerichts (Nr. 6) aufbre-
chende Strafort die Antwort auf die Superbia
dar: auf die Begierde, Gottes Macht zu tiber-
trumpfen. Wir haben gesehen, daff Kain von
Hybris erfafdt war, so sind all jene von Selbstii-
berhebung befallen (Nrn. 5B, 5C), deren Proto-
typ Kain ist. Allen voran aber war es Luzifer, der
die Macht des Schopfers zu tbertreffen suchte.
Daher wird er am Jiingsten Tag in der Holle als
deren zentraler “Bewohner” (Nr. 5A) festgesetzt
werden, dort wird er die Siinder (Nrn. 5B, 5C)
an sich binden. Der Teufel ist dann also Bestraf-
ter und Bestrafender zugleich. Um mit Johan-
nes zu sprechen: Der Teufel ist der “Vater” der
Stinder und zugleich ihr “Morder™®. Das Relief
oberhalb des Ostfensters (Nr. 5) gibt also einer-
seits die immanente Relation von Stindern und
Teufel wieder, dariiber hinaus aber auch den
Ort der ewigen Pein.

1324 W. METZGER, S. 158, 183ff. Ebenso A. ULRICH, 5. 188.

133 Jh 8, 44. - Ein Teufel, der ein Menschenpaar gefesselt
hilt, wobei er den beiden Menschen die Schlinge um den
Hals gelegt hat und beide mit dem Strick an sich zicht, findet
sich zB. in Vigeois (Comréze), chem. Benediktinerkloster-
kirche Saint-Pierre; J. ZINK, Abb, 31b.

134 Augustinus, Sermones supposititii, Sermones de scrip-
turis, Sermo 37, cap. IV: “Leo et ursus typum diaboli
praeferunt”; PL 39, 1819, - Eucherius von Lyon, Liber formu-
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2. DAS GESAMTPROGRAMM

Nachdem wir bis jetzt das Joch als inhaltliche
Einheit untersucht haben, ist der Zeitpunkt
gekommen, wo es gilt, den Blickwinkel zu
weiten, um nach “Querverbindungen” Aus-
schau zu halten, die zwischen Darstellungen
benachbarter Joche oder auch zwischen Reliefs
der einander “gegeniiberstehenden” Travéen,
also zwischen Reliefs im Std- und im Nordjoch,
existieren.

Auf der anagogischen Ebene korrespondiert
das Relief unterhalb des Ostfensters (Nr. 6; Abb.
46) mit zwei Darstellungen im Siidjoch, nim-
lich mit jenen, die sich zur grofen endzeitlichen
Psychomachie zusammenschlieBen (Nrn. 3, 4;
Abbn. 5, 7). Wie ausgefiihrt, ist dort links des
Stidfensters die Seelenwigung dargestellt, rechts
die Abfithrung der putzsiichtigen Frau in Rich-
tung Hollenkessel. Aufgrund der topographi-
schen Position des zuletzt genannten Reliefs
laft sich aussagen, daf® das Schmachten der
Frevler im Schmortopf (die Stinder werden vom
Teufel mittels einer grofen zweizinkigen Gabel
im Kessel niedergehalten) nicht als endgilti-
ges, sondern blof als temporires Geschehen
definiert ist. Die Holle als solche befindet sich
ja an einem anderen Ort, niimlich oberhalb des
Ostfensters (Nr. 5).

Auf der anagogischen Ebene treten zur Ge-
richtsszene unter dem Ostfenster (Nr. 6; Abb.
46) auch zwei Reliefs der Nordtravée in Bezie-
hung, nimlich der Lowen- (Nr. 10; Abb. 42) und
der Birenkampf (Nr. 12; Abb. 43). Wir haben
sie oben als Psychomachien bezeichnet, kon-
kret als Kimpfe der Seele mit dem Laster
Luxuria. Lowe wie Bir sind in der patristischen
Literatur wiederholt als Typen des Teufels be-
zeichnet™, und Hieronymus nennt sie sogar in
einem Atemzug mit der Schlange (vgl. Abbn.
406, 48). “Zurecht”, so schreibt er, werde “der
Teufel sowohl Lowe wie Bir wie Schlange
genannt” (“..diabolus, qui recte et leo et ursus
et coluber appelatur’)'®. Und bei Augustinus

larum spiritalis intelligentiae, cap. V: “Ursus, diabolus, aut
duces saevi, vel insidiatores™ PL 50, 751C. - Rhabanus
Maurus, De Universo libri 22, Lib. 8 cap. . “Ursus ergo
aliquando juxta allegoriam significat diabolum insidiatorem
gregis Dei, aliquando autem duces saevos et cudeles”; PL
111, 223A; ders,, Allegoriae in sacram scripturam; PL 112,
1068B. - Die Ausgangsbasis der Uberlegungen gebildet
von: Dan 7, 45 und Offb 23, 2. - Vgl J. ZINK, S. 139ff.

135 Hieronymus, Commentaria in Amos, Lib. 2, cap. V; PL
25, 1052C.



Abb. 52 Schingrabern, Pfarrkirche, Apsis, Ostjoch: Teufel und Siinder/Holle (= Gruppe Nr. 5).

lesen wir, daf der Herr, als er zur Vorholle
abstieg, “leonem et ursum stangulavit,...omnes
de eorum faucibus liberavit” (Er erwiirgte den
Léwen und den Biren,..., alle [Menschen] be-
freite er aus deren Rachen)'®. So gesehen
scheinen Lowe (Abb, 42), Bir (Abb. 43) und
Schlange (Abbn. 46, 48) in denselben eschato-
logischen Zusammenhang zu gehoren.

Die Holle oberhalb des Ostfensters (Abb. 52)
steht auBerdem in einer Relation zur Figuren-
gruppe oberhalb des Nordfensters, also zum
Himmel (Nr. 9; Abb. 45). Hier ist das Verhiltnis
der beiden Inhalte freilich ein antithetisches:
Dem unfreiwilligen Nahverhiltnis der Siinder
zum Teufel steht das freiwillige Festhalten der
Gerechten an Gott gegeniiber. Die beiden
Reliefs sind damit gewissermafen Kiirzel fiir

136 Augustinus, Sermones supposititii, Sermones de scrip-
tis, Sermo 37, cap. IV, 4 PL 39, 1819

137 Bei diesem Einleitungstext handelt es sich um Kap.

die Civitas Dei und die Civitas Diaboli. Hier
driingt sich ein Vergleich der Reliefs mit der
I(n)-Initiale einer franzosischen Handschrift von
der Mitte des 12. Jahrhunderts auf (Saint-Bertin,
unter Abt Leo, 1145-1163, Boulogne-sur-Mer,
Bibliothéque municipale, Ms. 53, fol. 1r; Abb.
53). Das monumentale “I” markiert dort den
Anfang des Einleitungstextes, der Augustinus’
Civitas-Dei-Text vorangestellt ist'™”. Im ober-
sten der vier Medaillons, die dem Buchstaben-
korper eingeschrieben sind, thront der Herr in
seiner Civitas, flankiert u.a. von Maria/Ecclesia
und einem Engel (Abb. 54). Im untersten Me-
daillon hingegen thront der Satan in seiner Ci-
vitas und hilt dort - selbst inmitten eines Flam-
menmeeres sitzend - zwei Stnder fest, indem er
deren Beine umklammert (Abb. 55).

IXIX aus dem 2. Buch der “Retractationes” des Augustinus;
er ist hdufig dem eigentlichen “Gottesstaat”-Text vorange-
stell; gedruckt in: Corpus Christianorum ser. lat. XLVIL, S.
I-1L
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Abb. 53 Augustinus, Civitas Dei: historisierte I(n)-Initiale:

Civitas Dei und Civitas Diaboli, dazwischen “Welt";
aus St. Bertin, unter Abt Leo (1145-63); Boulogne-
sur-Mer, Bibliothéque municipale, Ms. 53, fol. 1r.

Was Schongrabern betrifft, so sieht METZGER
alle drei Reliefs oberhalb der Fenster als Ein-
heit. Nr. 1 deutet er als “Ankunft des Offenba-
rers” (was mit unserer Deutung als “Inkarna-
tion” konvergiert), wobei er den Kopf im Schei-
tel - m.E. zu Unrecht - als Kopf Christi identifi-
ziert, Nr. 9 wire METZGER zufolge, wie er-
wihnt, die “Heimkehr des Offenbarers” und Nr.
5 der “Flrst der Welt”,

Die drei Reliefs unterhalb des Solbankgesimses
lassen sich gleichfalls zusammensehen: Das
Relief im Stiden und das im Norden bilden ja ein
Gegensatzpaar: In der Siindenfalldarstellung
(Nr. 2; Abb. 17) spielt m.E. die Luxuria eine
grofle Rolle. Der Léwenkidmpfer im Norden
(Nr. 10; Abb. 42) besiegt hingegen, wenn ich es
richtig sehe, die Luxuria. Wie erwihnt, mag im
Lowenkampf auch die Uberwindung des Teu-
fels/des Todes durch Christus mit anklingen;
auch das lieRe sich mit dem Tod, den das
Peccatum originale tber die Menschheit ge-
bracht hat, in Relation setzen.

Wihrend die Darstellungen im Norden und im
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Abb. 55 wie Abb. 53, Detail: Civitas Diaboli.

Siiden eine Antithese bilden, vereint das Relief
im Osten (Nr. 6, Abb. 46), wie ausgefiihrt,
positive und negative Aussagen. Konzentriert
man sich nochmals auf die anagogische Ebene,
so zeigt sich, dafs das definitive Nahverhiiltnis
der Menschen zu Gott erst moglich sein wird,
wenn am Ende der Zeiten der Teufel besiegt ist
(vgl. Nr. 6); erst dann werden diejenigen bei
Gott Aufnahme finden, die im Gericht (vgl. Nrn.
3 und 6) bestanden haben und denen die
Gnade der Erlésung (vgl. Nr. 6/typologische
Ebene) zuteil geworden ist. Die Vorbedingun-
gen fir das Paradies werden also in den Ereig-
nissen geschaffen, die im Stdjoch bzw. unter-
halb des Ostfensters wiedergegeben sind.

In der Gerichtsszene (Nr. 6) laufen also - was ja
so gut wie in allen rezenten Publikationen
betont wird - alle inhaltlichen “Fiden” zusam-
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men. Das gibt dem Relief Gewicht. Gewicht hat
aber nicht blof die einzelne Darstellung, son-
dern das ganze Joch. Das schon deshalb, weil
in diesem zentralen Joch die Superbia, die
“mater et regina”*® aller Laster das Hauptthema
bildet. Dieses schwingt dann in samtlichen Ein-
zelthemen mit: Im Ostjoch sehen wir Luzifer
(Nr. 5A) und Kain (Nr. 6F, 6G) und die anderen
Frevier (Nr. 5B, 5C). Kein Zufall ist es wohl, daf3
der seinen Bruder erschlagende Kain (Nr. 6G)
unterhalb jener Psychomachie erscheint, die
eine Tendenz zum Negativen hat (Nr. 7, Sche-
ma 3); die in den beiden Reliefgruppen veran-
schaulichten Psychomachien fungieren somit
reziprok als Interpretamente.

In der Osttravée erfolgt dann auch die endzeit-
liche Parousie (Nr. 6A). Hier findet das Gericht,
die Verfluchung Kains und damit die Verurtei-
lung aller Siinder, die sich von Gott abgewandt
haben, statt (Nr. 6A, 6F). Hier wird der Satan
iiberwiltigt (Nr. 6B) und in der Holle, die sich
am oberen Ende derselben Senkrechtachse, auf
der der richtende Herr thront, befindet, festge-
setzt (Nr. 5). In der Osttravée wird aber auch die
Erlésung und moglicherweise auch die Aufer-
stehung (Nr. 8) prifiguriert (Nr. 6E). Im Ostjoch
kommt es also zu einer inhaltlichen Kulmina-
tion, wobei das Relief unterhalb des Ostfensters
(Nr. 6) als die Conclusio des Programms be-
zeichnet werden kann'®.

Diese tritt uns nicht nur in der zentralen Travée,
sondern zugleich auch im zentralen Punkt des
Apsismantels entgegen. Aber mehr als das: Sie
erfolgt in jenem Relief, das sich von allen zwolf
Figurengruppen dem Altar, der im Inneren der
Apsis steht (Plan 1), am nichsten befindet. Das
zuletzt genannte Faktum hat schon G. HEIDER
erkannt und in diesem Zusammenhang betont,
daB an der ApsisauBenseite eben dort das typo-
logische Vorbild fiir den Sitihnetod Jesu wieder-
gegeben ist, wo dieser im Inneren der Kirche
tiglich vergegenwirtigt wird'®. HEIDER hat in
diesem Zusammenhang auf eine Stelle bei
Augustinus verwiesen, in der dieser auf die

138 Johannes Homo Dei (11. Jh.), Ord. vi.. 9, 17; PL 184,
577 B. - Zum Stolz als Urlaster vgl. ua. M. BERNARDS,
Speculum Virginum, Wien 1982 (2. Aufl), S. 83,

139 R FEUCHTMULLER, 1980, S. 40 und passim, bezeich-
net das Kain-Abel-Relief als die wichtigste Figurengruppe
ihrerseits Ausgangspunkt und Zielort mehrerer gEiSligt:ll‘
“Querverbindungen”; siche oben im Text. ME. konkurren-
zieren einander die Figurengruppen Nr. 6 und Nr. 2 in

puncto Aussagekraft nicht, sondern sind vielmehr Teile
einer Gesamtaussage.

Tatsache anspielt, da der Salomonische Tem-
pel zwei Opferstitten hatte, und zwar eine
auRerhalb des Tempels und eine in dessen
Innerem. Die duBere war fir die Tieropfer
bestimmt, auf dem Altar im Inneren dagegen
wurden die Riucheropfer dargebracht (“In illo,
quid foris erat, animalium cedebatur sacrifi-
cum. In illo vero altari, quod intus erat, thimia-
tis offerbatur incensum™'!. Fir Augustinus
sind die beiden Altire des Salomonischen
Tempels Metaphern fiir die beiden “Altire” des
Menschen, auf denen Gott zweifach Opfer
dargebracht werden sollen: “Ergo in exteriore
altari, id est in corpore nostro offerantur opera
bona, in corde odorem suavitatis redoleat
cogitatio sancta” (Auf dem dufSeren Altar, das ist
unser Korper, mogen die guten Werke darge-
bracht werden, im Herzen moge das heilige
Denken den Geruch der SiiRe verbreiten)'®.
L4kt man diese tropologische Deutung der
Altire und der Opfer beiseite, so wird die von
Augustinus gegebene Beschreibung auch der
Situation in Schéngrabern gerecht: Auen bringt
Abel das Tieropfer dar, wihrend im Inneren der
Kirche das MeRopfer, also die unblutige Verge-
genwirtigung von Jesu Sithnetod, stattfindet.

Bedeutsam ist dabei folgendes: Theologisch
gesehen wird der Typus (das Opfer Abels/
Abels Tod) vom Antitypus (dem Opfertod Jesu)
unendlich iiberstiegen: Abels Opfer wie Abels
Ermordung waren ja einmalige, an einem be-
stimmten Ort stattgehabte Ereignisse, wihrend
durch den Tod Jesu dem gesamten Menschen-
geschlecht Erésung zuteil wurde und der Herr,
der sich zum Opfer dargebracht hat, tagtiglich,
hic et nunc, in den Eucharistischen Gaben real
prisent wird. Diese qualitative Differenz wird
in Schéngrabern gewissermafien “materialisiert”,
indem niamlich der alttestamentliche Typus
bloR Bild (Relief an der Apsisaufenseite) ist,
wihrend die Vergegenwirtigung des Opferto-
des Jesu und damit des geopferten Hermn (auf
dem Altar im Inneren der Kirche) de facto
geschieht. Darin wird deutlich, da® das typolo-
gische Denken in Schongrabern das gesamie

140 G. HEIDER, S. 142, - W. METZGER, S. 155, 171. Bt

141 Sermones de tempore, Sermo CCLV; bei HEIDER zitiert
nach der Ausgabe von 1516 (Divi Aurelii Augustini Sermo-
num opera... Parisii [B. Rembold 1516), fol. COCXLVIL. vl
1 Kg 6-7; 2 Chr 34; Ez Kap. 40 und 41 (Vision des Tempels
von Jerusalem), bes, Ez 40, 47 (Brandopferaltar vOr dem
Tempel) und Ez 41, 21f. (Altar im Allerheiligsten). = W.
METZGER, S. 142, Anm. 2.

142 Vgl Anm. 141,



Konzeptbestimmt: Auf dertypologischen Ebene
ist der Erlosungsgedanke ausgesprochen, und
im typologischen Bereich findet die Verklam-
merung der Darstellung mit der Realitit statt.
Fahren wir fort zusammenzufassen. Wir haben
festgestellt, daf3 die drei Reliefs oberhalb der
Apsisfenster Definitives thematisieren, namlich
die Trinitdt (Nr. 1), die Holle (Nr. 5) und den
Himmel (Nr. 9). Aufgrund dessen, da8 der Herr
im Kain-Abel-Relief (Nr. 6A) zugleich der udex
des Endgerichts ist, tritt uns unterhalb des
Ostfensters Endzeitliches entgegen (Schema 3).
Damit besitzen die genannten vier Gruppen
einen anagogischen Bildsinn. Wie die Analyse
zeigte, konnen dann von diesen vier Gruppen
aus die Joche auch in toto unter dem Aspekt der
Anagoge gesehen werden. Der anagogische
Bildsinn erweist sich damit gleichfalls als fiir
das Gesamtprogramm entscheidend'®. Nicht
weniger ausschlaggebend ist aber auch der
Sensus tropologicus. Er bestimmt ja sowohl den
didaktischen Charakter der Psychomachien im
einzelnen als auch die Themata der drei Joche:
Stindenfall und deren Recapitulatio (Siiden),
Luxuria und Castitas/Fides (Norden) sowie - im
Zentrum - Superbia und Caritas/Humilitas
(Osten).

In Schéngrabern gibt es folglich zwei Grundi-
deen. 1.: Das Programm umfaRt mehrere Sinn-
ebenen, 2.: das Programm schlieft sich auf der
typologischen Ebene mit der sakramentalen
Handlung, die auf dem Altar stattfindet, zusam-
men.

Beide “Grundideen” sind an sich nicht neu.
Vielmehr gab es, wie oben erwihnt, schon in
frithchristlicher Zeit Programme, die mehrere
Sinnebenen besaRen; das bezeugt beispiels-
weise die Feststellung Paulinus’ von Nola (um
400), daR die Darstellungen in den auf sein
Betreiben hin restaurierten bzw. neuerbauten
(nicht erhaltenen) Kirchen auf den verschiede-
nen Ebenen der Exegese gelesen werden
konnten. Und auch das Zusammenwirken von

143 Was die formale Struktur der Schongraberner Apsis
betrifft, so fillt auf, daR jene Figurengruppen, die einen
anagogischen Bildsinn miteinschlieBen (Nrn. 1, 5, 9),
symmetrisch konzipiert sind; frontal und symmetrisch er-
scheint auch der Christus judex (Nr. 6A). AuBerdem befin-
den sich die “Trinitat” (Nr. 1), der “Himmel” (Nr. 9) und die
“Holle” (Nr. 5) an der jeweils hochsten Stelle der drei
Wandfelder, das Endgericht ist, wie ausgefiihrt, am zentra-
len Punkt des Apsismantels thematisiert. Die architektoni-
sche Gliederung des Chorschlusses wiederum nimmt nach
oben hin quantitativ zu und ordnet so den Baukérper nach
oben zu mehr und mehr. Die Figurengruppen ihrerseits
werden von den definierten Spatien gleichsam angesogen,
und die Reliefs “Trinititr”’, “Holle” und “Himmel" sitzen
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Ausstattungsprogrammund Eucharistischem Ge-
schehen findet sich, wie A. C. ESMEIJER betont,
schon im Frithmittelalter, beispielsweise im
Presbyterium von S. Vitale in Ravenna: Das
Mosaik im Zenit des Gewolbes zeigt das Lamm
Gottes. Dieses ist einerseits Antitypus des alt-
testamentlichen Opferlammes, andererseits auf
den zelebrierenden Priester und somit auf die
sakramentale Handlung hin orientiert. Letztere
bildet, wie ESMEIJER es ausdriickt, die dritte
Phase in der Kontinuitit von Opfern und ist
gleichzeitig die reale Komponente in einem
ideellen (“fictitious”) Programm'*. Damit kom-
men wir der Schongraberner Losung sehr nahe.
Wie ESMEIJER herausgearbeitet hat, erfahren
die beiden “Grundideen” - 1. inhaltliche Mehr-
schichtigkeit von Darstellungen bzw. von
Programmen und 2. Ubernahme “komplimen-
tirer” Rollen durch Programm und Priester/
sakramentale Handlung - nach der frithchrist-
lichen Zeit zwei Renaissancen: vorerst in der
karolingischen Epoche, dann im 11. und 12.
Jahrhundert'®. Darauf kann hier nicht niher
eingegangen werden. Es muf der Hinweis
geniigen, daf die Schongraberner Losung
eine spite Bliite der zuletztgenannten “Renais-
sance” ist.

Bisher nicht zur Sprache kam in dieser Zusam-
menfassung die historische Sinnschicht. So
haben wir uns schlieglich zu fragen: Wie ist
deren Stellenwert fiir das Schongraberner
Gesamtprogramm zu veranschlagen? Aus dem
oben Gesagten ging bereits hervor, daf der
historische Sinn fiir das Gesamtkonzept nicht
konstituierend ist. Dennoch gibt es eine Art von
handlungsmifigem Kontinuum. Dieses ldft
sich allerdings erst erfassen, wenn man die
“schichtenweise” Interpretation der Einzeldar-
stellungen bereits durchgefiihrt hat. Bezieht
man dann die konnotierten Geschehnisse mit
ein, lassen sich folgende Ereignisse zu einem
verkiirzten Gang der Heilsgeschichte zusam-
menfassen: Stindenfall (Nr. 2), Opfer Kains und

genau dort, wo die architektonische Strukturierung der
Apsis ihre grofte Steigerung erfahren hat. Das heifit, die
Ordnung, welche die Architektur sowie die Positionierung
und die Komposition derjenigen Reliefs, die Ewiges thema-
tisieren, konstituiert, ist mittels des dritten Sehmodus erfagt-
bar. Auch hier, im Sinne von Richard von St. Viktor (vgl.
Anm. 39 unten), erkennt also das “Auge des Herzens” die
himmlische Ordnung, welche die geschaffene Welt durch-
dringt und tbergreift.

144 A.C. ESMEIJER, S. 19fF.

145 Ebenda, S. 16ff.
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Abels, Brudermord und Verurteilung Kains (alles
in Nr. 6), Samsons Kampf mit dem Lowen (Nr.
8), Inkarnation Christi (Nrn. 1C, 1D), Epiphanie
Chrisi (Nrn. 1D, 1E), Weinwunder zu Kana (Nr.
1H), Versuchungen Jesu in der Wiiste (in Nr. 2)%
Abendmahl/Passion (in Nr. 1H)?, Kreuzigung
Jesu (in Nr. 6E), Auferstehung (in Nr. 8)7,
Himmelfaht (Nr. 9 und Jiingstes Gericht (Nrn.
3, 4 und 6), schlieSlich Holle (Nr. 5) und
Himmel (Nr. 9): einfiigen lieBe sich auch noch
die Aufnahme Marii in den Himmel und ihre
Kronung zur Himmelskonigin (Nr. 1D). Freilich
ist es nicht moglich, dieses “Kontinuum” linear
zu verfolgen, da die Anbringungsorte der ein-
zelnen Reliefs von der systematischen Struktur
des Programms her bestimmt sind. Kurz: Die -
extrem verknappte - Heilsgeschichte ist prd-
sent, aber blof mitgedacht.

Die Tatsache, da® der historische Sinn im
Gesamtprogramm eine untergeordnete Rolle
spielt, veranlaft mich, Vorbehalte gegentber
dem von FEUCHTMULLER verwendeten Epi-
theton “Steinerne Bibel” anzumelden. Aber
welche Bezeichnung ist dann, so wird man sich
fragen, adiquat? Nun, wir haben gesehen, dafs
sowohl die Architektur als auch das Programm
systematisch strukturiert ist. Nimmt man beides
zugleich in den Blick, so erweisen sich die bei-
den Teile als einander durchdringend und
bedingend: Die zwolf groffen Gruppen sind
Heilsgeschichte. Sie zeigen die von gottlichen
und teuflischen Kriften durchwirkte geschicht-
liche Welt, mithin das Saeculum. In dieses ist
der Mensch als ein Wesen hineingestellt, dem
Entscheidungs- und Handlungsfreiheit gege-
ben sind. In den einzelnen Baugliedern hinge-
gen artikulieren sich die niedrigen Stufen der
Wirklichkeit, also der Mundus. Er ist in die ar-
chitektonische Struktur fest eingebunden, d.h.
einer priexistenten Ordnung unterworfen. -
Ob die Bauplastik tatsichlich, wie FEUCHT-
MUILLER und METZGER meinen (s.0.), die
grofien Skulpturengruppen kommentiert, wire
eigens zu untersuchen. - Der Bereich des
Saeculum ist zugleich jener Raum, in dem sich
die gesamte komplexe Struktur aus Axiologie'*
(den drei Ebenen des Sensus spiritualis, die sich
zum System verzahnen) und Narration (der
Summe von Einzelereignissen, die dem Sensus
literalis zuzuschlagen sind) entfaltet. Architek-

146 Zur Spannung zwischen Narration und Axiologie (er-
zihlendem und erklirendem Bildsystem) siehe nun auch
den jiingst erschienenen Aufsatz von W. KEMP, Mittelalter-
liche Bildsysteme, in: Marburger Jb, 22 (1989), S. 121-134.

147 A.C. ESMEIJER, S. 1ff., 28 und passim.

tur, Bauplastik und Skulptur konstituieren also
gemeinsam eine Ordnung, welche die Einsicht
in das Ganze zuliRt. Daher mochte ich die
Apsis, wie sie vor uns steht, lieber als “Summa”
bezeichnen.

Hier ist noch eine Begriffserklirung ndtig. A. C.
ESMEIJER spricht sowohl bei Einzeldarstellun-
gen wie bei kompletten Dekorationsprogram-
men, die davon zeugen, “to have been carefully
composed on a variety of multiple levels ana-
logously to the method of multiple scriptural
interpretation” von “visual exegesis” bzw. von
“pictorialized exegesis™"". M.E. wiire es glinsti-
ger, diese beiden Begriffe nur zur Charakterisie-
rung von Einzeldarstellungen zu verwenden.
Bei einem aus verschiedenen Sinnebenen auf-
gebauten systematischen Gesamtprogramm wie
jenem in Schongrabern spriche man vielleicht
besser von visualisierter Dogmatik.

Die Begriffe “Summa” und “visualisierte Dog-
matik” decken allerdings das, was wir in Schon-
grabern vorfinden, auch wieder nicht vollkom-
men ab. Sowohl eine Summa, also ein systema-
tisch strukturierter Traktat, als auch die Dogma-
tik schlechthin handeln von den Glaubens-
wahrheiten. Mit Vorsicht 148t sich dieses Han-
deln von Glaubenswahrheiten mit deren Dar-
stellung gleichsetzen. Aber in Schongrabern
sind mehrere Glaubenswahrheiten simultan
visualisiert (etwa in Nr. 6), und eben dadurch
wurde eine Reihe komplexer Aussagen getrof-
fen. Das vermag ein Text nicht zu leisten. Er
kann Aussagen immer nur sukzessive machen.
Das ist die erste Abweichung. Die zweite und
noch wesentlichere scheint mir aber folgende:
Wir haben gesehen, da® die Apsis ihren inhalt-
lichen Mittelpunkt im Altarsakrament hat. Die
Schéngraberner “Summa” ist vom Altarsakra-
ment her organisiert'®; diese Konstellation findet
sich in den baulichen Gegebenheiten bereits
grundgelegt: im Zueinander von Altar und
Apsis-Halbzylinder (vgl. Plan 1). Und das Altar-
sakrament ist, wie nicht betont zu werden
braucht, eben keine bloge Darstellung des
Letzten Abendmahls und der Kreuzigung Jesu
(auch wenn es die Anamnese inkludiert), son-
dern es konstituiert sich aus der Vergegenwir-
tigung von Jesu Opfertod und aus der Realpri-
senz Christi.

148 Damit wird auch FEUCHTMULLERS Feststellung, “Die
Kirche von Schéngrabern ist als Einheit zu verstehen.
Architekturen und... Skulpturen... sind voneinander eben-
sowenig zu trennen wie Innenraum und AuBenraum... Der
Altarraum ist ihr geistiges Zentrum”, bestitig; R FEUCHT-
MULLER, 1980, S. 65f.




III. DAS KIRCHENGEBAUDE IN
SEINER GESAMTHEIT

Der Bau ist heute durch Verinderungen, die
zwischen 1788 und 1791 erfolgten, und nicht
minder durch mehrere im 20. Jahrhundert durch-
gefiihrte Purifizierungskampagnen (vgl. Abbn.
56-59) geprigt'?®. Der urspriingliche Zustand
der Kirche ldfit sich aber grosso modo imaginie-
ren (vgl. Plan, Abb. 1). Original, also aus der 1.
Hiilfte des 13. Jahrhunderts sind: die Apsis samt
Wolbung, die Mauern des Presbyteriums, die
Nord- und die Stidmauer des Langhauses sowie
die kurzen Mauerstiicke im Osten (Abbn. 58,
59). Bei der Wolbung des Chorquadrats (Abb.
61) handelt es sich um eine rezente Rekon-
struktion des urspriinglichen Gewdélbes unter
Verwendung originaler Rippenstiicke und des
alten Schlufisteins'™.

Im ausgehenden 18. Jahrhundert wurden fol-
gende Eingriffe durchgefiihrt: Der bis dahin
tiber dem Presbyterium aufragende Turm, die
Westmauer des Langhauses und die Empore
(die etwa zwei Drittel des westlichen Langhaus-
joches eingenommen hatte; vgl. Plan) wurden
abgerissen. Die Gewolbe des Langhauses waren
aus statischen Griinden bereits 1786 einge-
schlagen worden. Das Schiff wurde verlingert,
um Raum fiir die Musikempore zu schaffen
(Abb. 59). Das Langhaus wurde mit bohmi-
schen Kappen “eingewolbt” (die Hangekup-
peln sind eine Holzkonstruktion), westlich des
neuen Vorjoches der Westturm aufgefiihrt'.
Dessen Untergeschof8 - seit dem spiten 18.
Jahrhundert betritt man die Kirche von Westen

149 Vgl. Schéngrabern-Kolloquium, Abb. 1.1.-1.14.

150 Zu den Verinderungen des spiten 18. Jhs. und den
Baudaten vgl. vor allem H. STOCKELMAIER - Purifizie-
rungskampagnen des 20. Jhs.: 1936/37 (josephinische Ver-
kleidung von den Hingepfeilern in der Mitte des Kirchen-
schiffes sowie von den Basen der Triumphbogenpfeiler
entfernt, “romisch-byzantinische” Innenraumausmalung von
1872 entfernt, gotische Fresken freigelegt, Schalldeckel der
Kanzel entfernt etc.); E. NOVOTNY, Neue Entdeckungen in
der Kirche von Schéngrabern, in: Kirchenkunst, 9/4 (1937),
S. 92ff. - 1963 (Entfernung des Kanzelkorbs); W. KIT-
LITSCHKA, Der Wiedereinbau des Schlusteines und der
Gewolberippen im Chorraum der Pfarrkirche von Schon-
grabern in Niederdsterreich, in: OZKD, 32 (1978), S. 109-
113. - 1975-1977 (Abtragung des barocken Hochaltars und
Freilegung der romanischen Mensa, Kopie des Melkerhof-
kruzifixus {iber dem Altar angebracht); KITLITSCHKA, Wie-
dereinbau (op. cit.); wihrend dieser Kampagne wurde
auch das Presbyteriumsgewdlbe rekonstruiert; vgl. ebenda.

151 H. STOCKELMAIER.
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- bildet eine kleinere Vorhalle. Das Siidportal
(vgl. Abb. 1) ist wohl im Zuge der genannten
Umbauarbeiten zugemauert worden'*,

Vor 1786 resp. 1788 bestand die Kirche dem-
nach aus einem zweijochigen kreuzrippenge-
waolbten Langhaus mit Empore, aus einem ge-
wolbten und von einem Turm iberhohten
Chorquadrat und der Apsis (Plan).

Ein Eindruck von diesem Zustand der Schén-
graberner Kirche lift sich gewinnen, wenn
man die Filialkirche von Wildungsmauer (nach
1200)'* zum Vergleich heranzieht. Dort ist die
originale Empore noch vorhanden (Abb. 60);
ihr Gewolbe ist zweijochig und ruht im Osten
auf zwei Wandvorlagen und einem mittigen
Pfeiler auf. Die Situation in Schongrabern war
zweifellos eine dhnliche. Ubereinstimmungen
gibt es weiters im Eingangsbereich. In Wil-
dungsmauer fiihrte urspriinglich eine Tiir, die
in die Nordmauer eingeschnitten ist, ins Lang-
haus. Die Tiir ist 6stlich der Empore, und zwar
unmittelbar neben dieser, situiert. Schongra-
bern wiederholt diese Situation spiegelbildlich.
In Wildungsmauer wurde 1817 an das Lang-
haus eine Vorhalle angebaut und in die West-
mauer ein Durchgang gebrochen, so daR die
Kirche seither von Westen zu betreten ist; die
Nordtiir wurde gleichzeitig zugemauert.

Ob in Schéngrabern die urspriingliche West-
mauer des Langhauses an ihrer AuRenseite als
“Fassade” gestaltet, also mit Reliefs besetzt war,
ist nicht mehr festzustellen. Die wenigen auf
uns gekommenen Fragmente, die in loco erhal-
ten sind bzw. in Hollabrunn und Wien verwahrt
werden'™, lassen keinen diesbeziiglichen Riick-
schluB zu. Auch die Frage, ob die Kirche schon
urspriinglich einen Westeingang besa oder

152 Vgl. weiter unten im Text und Anm. 154.

153 HIl. Nikolaus. - R K. DONIN, Romanische Portale in
Niederasterreich, in: Jahrbuch der k. k. Zentralkommission,
9(1915), 8. 35; M. SCHWARZ in: Kat. “1000 Jahre Babenber-
gerin Niedertsterreich” (Lilienfeld 1976), Wien 1976, S. 515,
Kat. Nr. 934; ebenda um 1210 angesetzt. Ders., Romanische
Architektur in Niederosterreich (Wissenschaftliche Schrif-
tenreihe Niederdsterreich 17/18), St. Polten-Wien 1979, S.
44f.: R. WAGNER-RIEGER, Mittelalterliche Architektur in
Osterreich, St. Pdlten-Wien 1988, S. 80.

154 Schongrabern, Kirche: drei minnliche Figuren; seit
1937 an der Innenseite der Langhausnordwand angebracht;
R. FEUCHTMULLER, 1980, Abb. . 88f.

Schongrabern, Lapidarium: dreiseitig bearbeitetes Blattka-
pitell mit zwei aus den Wiirfelkanten tretenden Képfen
(wahrscheinlich von einer Stiitze der abgebrochenen
Empore); F. NOVOTNY, Neue Funde in Schongrabern, in:
OZKD, 14 (1960), S. 139, Abb. 136. - Zugehorige Basis; vgl.
ebenda, Abb. 137. - Kleines Wiirfelkapitell mit Rosette (von
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aber ausschlieRlich, wie ich vermute, durch das
Portal im Siiden (vgl. Plan und Abb. 1) zu
betreten war, muf® letztlich offenbleiben. Eine
Antwort konnten nur Grabungen im Bereich
der einstigen Westmauer liefern.

Zur Bauplastik: Mit zu den Besonderheiten der
Schongraberner Kirche gehort, dag sich in der
Basiszone, und zwar sowohl am Auflenbau wie
im Inneren der Kirche, vollplastisch gearbeite-
te Tiere, “Knollen” und Menschenképfe finden
(vgl. Plan). AuBen trifft dies auf das Sudportal
(Plan: a-d) und auf das nordliche Stiick der
Langhaus-Ostmauer (Plan: k) zu, innen auf den
Triumphbogen (Plan: e - g und 1 - ) und den
stlichen Bereich des Chorquadrats (Plan: h - j).
Am Portal sowie im Langhausbereich liegen
bzw. hocken vor den Basen Tiere (Plan: a, d, €,
f k, m, n), oder aber die Basen sind mit knol-
lenartigen Gebilden besetzt (Plan: b, ¢, g, D.
Samtliche Tiere und “Knollen” wurden mit der
jeweiligen Basis aus einem Steinstiick gemei-
Relt. Sie alle sind stark fragmentiert, so da® eine
nihere Identifikation kaum mehr moglich ist.
Allein die beiden Tiere am Stdportal (Plan: a
und d) wird man aufgrund ihrer Groge und
ihres Anbringungsortes als Lowen ansprechen
koénnen.

Im ostlichen Bereich des Chorquadrats ist im
Siiden der untere Basiswulst durch eine Schlan-
ge ersetzt (Plan: i; Abb. 65), im Norden und im
Stiden wuchert aus der Basiszone je ein Men-
schenkopf (Plan: j und h; Abb. 64). Hier schwillt
also die Basiszone punktuell an, als wohnte ihr
eine Energie inne, die an einigen Stellen “aus
den Nihten platz” und sich im Moment, da sie
aus dem Bauglied tritt, als Tier oder als Men-
schenkopf artikuliert.

An der Apsis findet sich dieses Spezifikum
nicht. Hier gibt es weder vor der Basis hocken-
de Tiere noch “Knollen”, noch Menschen-
kopfe.

Was die Konsolen und Kapitelle betrifft, so
haben jene im Langhaus eine glatte, stereome-

einem Fenster der Westmauer oder des Turms?); R. FEUCHT-
MIUILLER, 1980, S. 170. - Frieskonsole. - Torso einer kleinen
knienden Figur mit Schwanz (nur Ober- und Unterschenkel
erhalten, von der Westmauer?); F. NOVOTNY, 1960, S. 139.
- Torso einer nackten Figur (Oberkérper und ein Arm
erhalten, von der Westmauer?); F. NOVOINY, 1960, S. 139.
- Rest eines Fenstergewindes (von der Westmauer?); R.
FEUCHTMULLER, 1980, S. 170. - Fragment eines Rundbo-
genfrieses,

Hollabrunn, Heimatmuseum: Miénnliche Figur (Provenienz:
Nappersdorf, ca. 10km nordl. von Schongrabern, beim
Einsturz einer Gartenmauer gefunden); |. NOWOTNY,
Romanische Heiligenfigur aus Nappersdorf, in: Unsere

trische Form. Einige tragen Rosetten oder Blatt-
werk. Anders im Chorquadrat. Die vier hier in
die Raumecken eingestellten, als Triger der Ge-
wolberippen fungierenden Dienste besitzen
reich skulptierte Kapitelle (Abbn. 66-69). Die
beiden westlichen zeigen je zwei wilde Tiere,
die einen Menschen bzw. einen Widder bedro-
hen (Abbn. 66, 67: vom Opfer ist jeweils nur der
Kopf dargestell). Bei den beiden ostlichen
Kapitellen ist der korbférmige Wiirfel mit ei-
nem Geflecht aus floralen Formen Uberzogen,
in welches das Haupt- und das Barthaar je eines
aus der Wiirfelkante hervortretenden Kopfes
hineinverflochten sind (Abbn. 68, 69).

Wie fiir den Aufienbau gilt m.E. auch fiir das
Innere der Kirche: Die Bauplastik, die Teil der
tektonischen Struktur ist, verkorpert den Mun-
dus. Die Basiszone (Plan, Abbn. 64, 65) steht fiir
den chtonischen Bereich, die Kapitellzone stellt
die in der Welt herrschende Discordia (Abbn.
66, 67) vor Augen sowie das Faktum, daf der
Mensch in der Welt verfangen ist (Abbn. 68, 69).
Davon setzen sich die Vier Wesen, die unmittel-
bar unterhalb der vier Presbyteriumskapitelle
erscheinen (Abbn. 66-69) - obgleich sie mit
ihren Kopfen in den Mundus-Bereich hineinra-
gen - deutlich ab. Sie sind frei auf die Dienste
appliziert (strukturell gesehen, technisch sind
sie mit dem Rundpfeiler aus einem Steinblock
gearbeitet), was deutlich macht, da8 sie auf
einer Stufe mit der Heilsgeschichte auf der Ap-
sisaulenhaut stehen. Der Schlufstein des Pres-
byteriumsgewdlbes (Abb. 61) zeigt in den vier
Zwickeln zwischen den Rippenansitzen je einen
ménnlichen Kopf. Die Kopfe stehen fiir die vier
Windrichtungen. Der SchluRstein definiert also
das - urspriinglich von einem Turm (berhohte
- Chorquadrat als das Universum.

In der Apsiskalotte (in der Mittelachse des
Gewolbes, knapp oberhalb des Gesimses; vgl.
Abb, 58) befand sich urspriinglich ein Relief. Es
diirfte im Zuge des Kirchenumbaus im spiten
18. Jahrhundert abgeschlagen worden sein.

Heimat, 7-9 (1941), S. 213; W. BRAUNEIS, Marginalie zur
Bauplastik von Schisngrabern, in: OZKD, 35 (1980), 8. 51-
53

Wien, Niederdsterreichisches Landesmuseum: dreiseitig
bearbeitetes Blattkapitell mit zwei aus den Wiirfelkanten
tretenden Kopfen (aus Schongrabern; wahrscheinlich von
der abgebrochenen Empore); Tnv. Nr. 6166; F. NOVOTNY,
1960, S. 139. - Liegender Lowe auf Sockelplatte (urspring-
lich ein Poralldwe? hat keinen Sidulenansatz auf dem
Riicken; angeblich aus Schéngrabern stammend, vom
Lokalhistoriker Friedrich Widter 1911 an das neuerdffnete
Museum geschenkt); RK. DONIN, Schingraberns romani-
sche Kirche, Hollabrunn 1913, 5. 24.
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Abb. 56 Schéngrabern, Pfarrkirche, Einblick nach Osten; vor 1936.
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Dabei sah man davon ab, den Stein ginzlich
abzuarbeiten. Diesem Umstand verdanken wir,
daR die aktuelle Oberfliche des Monoliths
Riickschliisse auf die urspriingliche Darstel-
lung erlaubt (Abb. 62). Das Relief zeigte wohl
drei Halbfiguren; nihere Aussagen sind nicht
mosglich. Auf das Thema it sich nur von den
iibrigen Skulpturen des Kircheninneren riick-
schlieen. Auszugehen ist von den Vier Wesen:
“Sie ruhen nicht, bei Tag und Nacht, und rufen:
‘Heilig, beilig, heilig ist der Herr, ... er war und
er ist, und er kommt' “ (Offb 4,8). Ihr dreifaches
Hagios gilt also der Maiestas Domini; sie aber
fehlt in Schéngrabern. Es lige daher nahe an-
zunehmen, daR sie in der Apsiskalotte darge-
stellt’ und dort von je einem Cherub und
einem Seraph flankiert war; Cherubim und
Seraphim allein kommt ja das Privileg zu, das
Antlitz Gottes ewig zu schauen'®. Denkbar ist
aber auch, daf die Maiestas Domini mittels
anderer ikonographischer Motive thematisiert
war; etwa durch eine Madonna mit Kind, wozu
der Kontur ebenfalls passen wiirde'.

Was den Herrn in seiner Maiestas betrifft, so ist
er in Apsiskalotten ja hiufig dargestellt, freilich
in Fresko und nicht wie in Schoéngrabern in
Relief"®. Jedoch auch dafir liBt sich ein Bei-
spiel finden: Die Apsiskalotte des Baptisteriums
von Parma (Abb. 63); sie ist mit Reliefs besetzt,
welche den Pantokrator mit den Apokalyp-
tischen Wesen und zwei drachentotenden En-
geln zeigen'”. Schongrabern weicht allerdings
darin ab, daR die Vier Wesen hier nicht wie iib-
lich unmittelbar neben dem Herrn, sondern im
Chorquadrat erscheinen (Abbn. 66-69). Aber
auch dort machen sie Sinn: Ihr dreifaches
Hagios erfiillt das Universum.

Bezieht man die Plastik der Basis- und der
Kapitellzone (Plan, Abbn. 64-69) mit in die
Betrachtung ein, so zeigt sich, daff der Mundus
am Siidportal, im Langhaus und an dessen
Auflenseite sowie im Presbyterium prisent ist,
nicht aber in der Apsis. Aufgrund dessen setzt

155 Vgl. Cefald (ca. 1148) und Monreale (vor 1183); J.
BECKWITH, Early Christian and Byzantine Art (The Pelican
History of Art), Harmondsworth 1979, Abbn. 223 und 231.

156 Vgl J. ZINK, S. 176.

157 Das “Relief” wurde im Zuge der Purifizierungskampa-
gne von 1936/37 gefunden; F. NOVOTNY, 1937, S. 94ff;
von diesem als Madonna gedeutet. - Vgl. zB. die Apsis der
Burgkapelle von Hocheppan (um 1200); O, DEMUS,
Romanische Wandmalerei, Miinchen 1968, Tf. XXX

sich diese von den anderen zwei Baukorpern
inhaltlich ab. Die Absenz des Mundus in der
Apsis und die - von uns postulierte - Wiederga-
be der Maiestas Domini in der Kalotte lassen es
zu, den ChorschluB, der den Altar umfingt und
iiberwolbt, als die “neue Erde” und den “neuen
Himmel” (Offb 21,1) zu interpretieren.

Bei den folgenden Uberlegungen ist weiterhin
davon ausgegangen, daf in der Apsiskalotte
urspriinglich die Maiestas Domini - mit wel-
chen ikonographischen Mitteln auch immer -
thematisiert war. Der abgeschlagene Stein in
der Apsiskalotte befindet sich auf derselben
Senkrechtachse wie die Holle an der Apsisau-
Benseite (Nr. 5; Abb. 10). Was diese betrifft,
mutet es eigenartig an, daf der Ort der ewigen
Pein oberhalb des Christus iudex (Nr. 6; Abb.
12) seinen Platz hat. Sieht man aber die Apsis-
auRenseite mit der Apsisinnenseite zusammen,
so zeigt sich, daR die Maiestas Domini in der
Apsiskalotte oberhalb des Ewigen Strafortes
erscheint. Damit ist wohl ausgesagt, daf der
Herr den vollkommenen Sieg tber Holle und
Tod errungen hat. Im Inneren der Kirche sind
wir also mit jenem Heilszustand konfrontiert,
wo “der erste Himmel und die erste Erde”
vergangen sind (Offts 21,1).

Immer vorausgesetzt, wir rekonstruieren das
Thema des Kalottenreliefs richtig, miissen wir
also zwischen zwei Zeitebenen der Eschatolo-
gie unterscheiden; zwischen der Parousie als
Vergegenwirtigung des endzeitlichen Trium-
phes Christi, die mit dem Jiingsten Gericht
verbunden ist, einerseits und der immer schon
in Kraft seienden, konkret prisent gernachten
Herrschaft Gottes andererseits. Auf die Not-
wendigkeit, zwischen diesen beiden Ebenen
zu differenzieren, hat jingst J. ZINK im Rahmen
seiner Arbeit iiber einige franzésische Portal-
programme des 12. Jahrhunderts hingewiesen.
Bei diesen liegt, wie ZINK betont, der Akzent
entweder auf dem Jiingsten Gericht oder auf
dem Regnum Dei und dessen prisentischem

158 Vgl. z.B.: Sant'Angelo in Formis (1072/87), Tuscania
(2. Viertel des 12, Jhs.), Tavant (um 1150), Montoire (2.
Viertel des 12. Jhs.), ehem. Santa Eulalia de Estahon (Bar-
celona, Museo de Arte de Catalufia; gegen die Mitte des 12.
Jhs), ehem. San Clemente de Tahull (ebenda, um 1123),
Niederzell/Reichenau (um 1120/30), Idensen (1120-30)
etc; O. DEMUS, Abb. 16 und TI. V, ‘If. XIX, Abbn. 43, 127,
132, 163, 167, 195, 199.

159 A. C. QUINTAVALLE, Battisterio di Parma, Parma 1989.
Rez. (A. Cadei), in: Arte medievale T/V/1 (1991), 5. 212-216.
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Abb. 57 Schéngrabern, Pfarrkirche, Einblick nach Osten; vor 1963




Abb. 58 Schongrabern, Pfarrkirche, Einblick nach Osten; nach 1977,



Abb, 59 Schéngrabern, Pfarrkirche, Einblick nach Westen; nach 1977,
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Abb. 60 Wildungsmauer, Filialkirche, Einblick nach Westen

Charakter'®. In Schongrabern freilich scheint
die Situation eine andere gewesen zu sein. Hier
diirften die beiden eschatologischen Ebenen
nebeneinander existiert haben: Auflen, am
Apsisscheitel, sehen wir den Christus iudex,
innen erschien, wie ich glaube, - in der einen
oder anderen Formulierung - der Herr in seiner
ewigen Majestit. Dem anagogischen Bereich
aufden haftet so gesehen immer noch Zeit an:
Endzeit. Das ist die Zeit, in der der Drache un-
terworfen wird, und es ist die Zeit des Gerichts
(Offb Kap. 20). Im Kircheninneren aber ist die
Zeit aufgehoben. Der erste Himmel und die
erste Erde sind vergangen (Offb 21,1). Am
neuen Firmament erscheint der Herr. Thm gilt
die Huldigung der Vier Wesen. Letztlich sind
wir also in Schongrabern nicht mit einem Ne-
beneinander der beiden eschatologischen
Ebenen konfrontiert, sondern mit einer Hierar-
chie - mit einem Uberstieg des Saeculum inklu-
sive Endzeit durch das Regnum Dei.

160 J. ZINK, S. 73-182.
161 Ebenda, S. 118ff. und passim.

162 Zur Symbolik des Kirchengebidudes vgl. G. BAND-

Vom theologischen Standpunkt gesehen, ist
das Regnum Dei der Welt noch verborgen.
Diese hat an ihm nur Anteil durch die Kirche''.
Fiir den einzelnen heifdt das, daf nur derjenige
Anteil hat am Reich Gottes, der in der Kirche ist.
Hier wird klar, daf® das Kirchengebdude in
Schongrabern den Anspruch erhebt, Abbild der
Ecclesia universalis zu sein'®. Daher findet am
AuBenbau die Anagoge nur bis einschlieglich
der Endzeit statt. Denn nur fiir den, der sich im
Inneren der Kirche befindet, wird das Regnum
Dei schon jetzt sichtbar. Nur er sieht im “neuen
Himmel” die Maiestas Domini. Freilich ist die
Darstellung des Weltenherrschers nur Signum -
wie das ganze Gebdude nur Signum sein kann.
Aber es kommt in der Kirche auch zu einer tat-
sidchlichen Teilhabe - der Gemeinschaft in toto
wie auch des einzelnen - am Significatum, also
am Regnum Dei: im Sakrament des Altars; und
dieses wird ja prizise unterhalb des postulier-
ten Maiestas-Reliefs gefeiert (Abb. 58).

MANN, Mittelalterliche Architektur als Bedeutungstriger,
Berlin 1985 (8. Aufl.), S. GOff,; zum Kirchengebiude als
Ecclesia universalis siche F. CARLLSON, Iconology of
Tectonics in Romanesque Art, Hissleholm 1976, bes. S. 15fF
- J. ZINK, 8. 118ff. und passim.



Abb. 61 Schéngrabern, Pfarrkirche, Blick in die Apsiskalotte und das Presbyteriumsgewolbe.

Die Communio von Welt und Regnum Dei ist
aber auch noch auf einer anderen Ebene veran-
schaulicht. Wir haben gesehen: Die AuBenhaut
der Apsis bedeutet das Saeculum, also die
Heilsgeschichte, und den Mundus. Der Mundus
ist auch am iibrigen Aufienbau prisent: am
Stidportal (Plan: a - d) und an der Langhausau-
fenmauer (Plan: k). Im gesamten Innenraum
aber ist das Saeculum ausgeblendet, es gibt hier
keine Heils g e s ¢ h i ¢ h t e. Doch es existient
auch im Inneren der Kirche Welt. Sie ist in der
Basiszone prisent, sie steigt von dort auf tiber
die Presbyteriumskapitelle bis hin zum Schluf-
stein des Chorquadratgewolbes (Plan: e - j,

1 - n; Abbn. 61, 64-69). Pointiert formuliert:
Aufien ist das Saeculum (Heilsgeschichte inklu-
sive Endzeit) und der Mundus, innen die Kir-
che. Sie ist Welt ohne Zeit, denn Kirche ist Welt
im Angesicht Gottes: “Vor seinem Anblick
flohen Erde und Himmel, und es gab keinen
Platz mehr fiir sie” (Offb 20,11).

Vielleicht mufd auch das sogenannte Monats-
relief, das sich an der Aufdenseite der stidlichen
Langhausmauer, unweit des Stdportals, befin-
det (Abbn. 1, 2), in diesem Zusammenhang
gesehen werden. So es zutrifft, da® darauf der
Dezember (Eberjagd) und der Jinner (Janus-
kopf) wiedergegeben sind und die Darstellung
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also fiir das Jahr in toto steht'®, lift sie sich als
Signum der Zeit verstehen'™. Das Monatsrelief
scheint also den Raum auRerhalb der Kirche als
Ort der Zeit zu definieren. Derjenige, der durch

163 R.K. DONIN, 1913, S. 23; R. FEUCHTMIULLER, 1980, S.
170f.

164 M.SCHWARZ denkt an eine kirchenpolitische Motiva-

(Zeichnung nach Ab-
reibung des Steins)

Abb. 63 Parma, Bap-
tisterium, Apsiskalot-
te: Pantokrator, Apo-
kalyptische Wesen,
drachentdtende En
gel; Anfang des
13. Jahrhunderts.

das Sudportal die Kirche betritt, verliit, so
gesehen, die Zeit, um das Sein in ihr ein-
zutauschen fiir das Sein vor dem Angesicht
Gottes'® %

tion, aus der heraus ein provinzialromisches Werk zum
Vorbild genommen worden sein konnte; M. SCHWARZ,
Schongrabern und die Passauer Architektur um 1200, in:
Schongrabern-Kolloguium, S. 83ff., bes. S. 89.



165 Folgende Problemkreise blieben hier ausgeklammert:
1. Der Autor des Programms, der Auftraggeber der Kirche.
Wie oben im Text erwiihnt, sieht FEUCHTMULLER den
Kuenringer Hadmar I1. als den Bauherrn an (vgl. Anm. 109).
Zu dieser Meinung zwingt allerdings kein historisches
Argument (vgl. Anm. 2; zur historischen Situation vgl. Anm.
11; M. SCHWARZ, S. 83ff.). Zudem neige ich zu einer
spdteren Ansetzung des Baues, namlich ins 2. Viertel des 13.
Jhs. Beachtenswert ist aufferdem das Faktum, daf die
Schoéngraberner Kirche bis 1307 eine Filialkirche von St.
Agatha in Hausleiten, damit Filiale einer alten Passauer
Pfarre war (M. SCHWARZ, S. 83ff.). Damit fragt sich, ob das
Bistum Passau direkt oder indirekt fiir die Errichtung der
Schongraberner Kirche verantwortlich war. Ist die Schon-
graberner Kirche etwa ein “Stein” in jenem “Spiel”, das
zwischen dem Passauer Bistum und den Babenbergern
ausgetragen wurde, in dem letztere versuchten, Osterreich
aus dem Machtbereich Passaus herauszuldsen und in Wien
ein eigenes Landesbistum zu griinden (1207)? Wie
M. SCHWARZ (5. 83ff.), wiederholt betonte, ist der gro-
ziigige Umbau der St. Péltner Klosterkirche (Schlu$weihe
1228, heute Dom) als Reaktion Passaus auf den Plan Herzog
Leopolds VI. zu werten. (Ahnlichen landesfiirstlichen Bis-
tumsprojekten fiir die Steiermark kam der Salzburger Erz-
bischof Eberhard II. durch die Griindung der Salzburger
Eigenbistiimer Seckau, 1218, und Lavant, 1225, zuvor; E.
ZOLLNER, Geschichte Osterreichs. Von den Anfingen bis
zur Gegenwart, Wien 19847, S. 74.) Kurz vor der Jahrhun-
dertmitte wurden die Bistumspline fiir Wien wiederum ak-
tuell: Als Herzog Friedrich I1., der Streitbare, 1244/45 die
Erhebung seines Landes zum Konigtum betrieb, versuchte
er auch die Griindung des Landesbistums fiir Wien durch-
zusetzen. Diesmal war es der Tod des Herzogs, der dem
Projekt ein Ende setzte (F. ROHRIG, Die Kirche in der Zeit
der Babenberger, in: Kat. “1000 Babenberger in Osterreich”,
Lilienfeld 1976/Wien-Horn 1976, S. 115). Es fragt sich daher,
ob die Kirche von Schéngrabern eine vergleichbare Ant-
wort auf kirchenpolitische “Schachziige” des Herrscherhau-
ses darstellte. Hier ist auch auf die eben erschienene Arbeit
R. ANDRASCHEK-HOLZERS (der eine Relation zwischen

Abb. 64 Schéngrabern, Pfarrkirche, Basiszone im Presby-
terium, nordéstlicher Pfeiler: Menschenkopf.
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Passau und Schéngrabern in Erwéigung zieht; s. Bibliogra-
phie) und M, SCHWARZ, die Passauer Sakralbaukunst in
den ersten Jahrzehnten des 13. Jahrhunderts, in: Architek-
tur als Funktion kirchenpolitischer Entwicklung, Festschrift
E. Schubert, Weimar (im Druck), zu verweisen.

2. Der Adressat. An oder gegen wen wandte sich das
Programm? Der Beantwortung dieser Frage hitte die Unter-
suchung des Problems vorauszugehen, ob zwischen dem
Programm der Schéngraberner Kirche und der mit dem Bau
zeitgleichen resp. etwas dlteren Summenliteratur sowie den
Tugend- und Lastertraktaten eine Beziehung besteht. Gera-
de die zuletzt genannten Abhandlungen (hier ist etwa an
jene des Alanus de Insulis, 11202, und des Wilhelm von
Auvergne, 11249, zu denken), wurden bekanntlich u.a.
gegen Irrlehren, insbesondere gegen jene der franzosi-
schen Albigenser verfagt. So fragt sich: Wandte sich das
Schongraberner Programm gegen lokale hiretische Bewe-
gungen? Wir wissen ja aus den Quellen, daf$ Bayern um
1200 von Hiretikern geradezu iiberschwemmt war; allein in
der Dibzese Passau sollen 40 Gemeinschaften existiert
haben (iiberwiegend Waldenser, aber auch Katharer). Diese
Gruppierungen diirften erst im Zuge der 1231 einsetzenden
konzentrierten, vom Kaiser unterstitzten Verfolgung zer-
schlagen worden sein (St. RUNCIMAN, The Medieval
Manichee. A Study of the Christian Dualist Heresy, Cam-
bridge 1947, 1988 = Repr., S. 126). Ist es also denkbar, da
die Weinviertler Kirche mit ihrem dogmatischen Programm
und die Hiretikerbekiampfung von 1231 miteinander in Re-
lation standen? Wenn ja, so hiefie das, daf die Stofrichtung
des Schéngraberner Programms jener von HAMMER-PURG-
STALL und seinen Adepten sowie von LIEBALL angenom-
menen (vgl. Anm. 8 und Anm. 12) exakt entgegengesetzt
war. Das Programm wiire dann ja nicht ketzerisch, sondern
ein antihiretisches, antignostisches Propagandamittel
gewesen.

3. Provenienz der Bauleute und Bildhauer. Zu diesem
Problem zuletzi: E. MAROSI, Die Verwendung von Steins-
kulpturen in Jak, in: Schéngrabern-Kolloquium, 8. 57ff.,
bes. 8. 62 (dort Argumente fiir eine Provenienz der Bildhau-
er aus Ungarn).

Abb. 65 Schongrabern, Pfarrkirche, Basiszone im Presby-
terium, stidostlicher Pfeiler: Schlange.




Abb. 66

Abb. 68

Schongrabern, Plarrkirche, Presbyterium, Kapi-
tellzone des norddstlichen Dienstes; “Discordia”
und Apokalyptisches Wesen (Symbol des Evan
gelisten Matthius)

Schéngrabern, Pfarrkirche, Presbyterium, Kapi-
tellzone des nordwestlichen Dienstes: Blattkapi-
tell mit Menschenkopf (Mensch in Welt verfan
gen) und Apokalyptisches Wesen (Symbol des
Evangelisten Lukas).

Schoingrabern, Pfarrkirche, Presbyterium, Kapi-
tellzone des siidostlichen Dienstes: “Discordia”
und Apokalyptisches Wesen (Symbol des Evan-
gelisteh Johannes).

Abb. 69 Schongrabern, Pfarrkirche, Presbyterium, Kapi-

tellzone des siidwestlichen Dienstes: Blattkapitell
mit Menschenkopf (Mensch, in Welt verfangen)
und Apokalyptisches Wesen (Symbol des Evan-
gelisten Markus).



4. Identitit des Trupps, der die Apsis samt der Reliefs schuf,
mit jener Equipe, die den Rest der Kirche (Chorquadrat,
Turm, Langhaus) aufrichtete.

5. Identitiit der Provenienz der ausfithrenden Krifte mit der
“Provenienz” des Programms. M. SCHWARZ, S. 83ff., hatauf
motivische und stilistische Affinititen zwischen der Plastik
in Schongrabern und jener in Passau hingewiesen. Ob-
gleich die von SCHWARZ konstatierten formalen Uberein-
stimmungen in erfreulichster Weise zur historischen Situa-
tion (vgl. Problemkreis 1) passen, wiire es vielleicht den-
noch fruchtbar, die Frage nach dem Entstehungsort des
Konzeptes und jene nach der Herkunft der Bauleute und
Bildhauer einmal getrennt zu stellen.

6. Begriindung fiir das Engagement des Trupps, der die
Apsis und ihre Reliefs ausfiihrte. Waren diese Bauleute und
Bildhauer blof eben verflighbar oder wurden sie bewuft
herangezogen, da sie bekanntermafen in einem retrospek-
tiven Stil arbeiteten, in einem Stil also, der die - dem
gesamten Konzept inhirente - Spannung zwischen Narra-
tion und Axiologie aushaltbar macht? Ganz allgemein geht
es hier also um die Relation von Inhalt und Stil.
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%k Fiir anregende Gespriche, die wihrend der Vorberei-
tung dieses Textes stattfanden, sowie fiir wichtige Hinweise
habe ich zu danken: Mag. Ralph Andraschek-Holzer, Dr.
Hans H. Aurenhammer, Gen konserv. Doz.Dr. Ernst Bacher,
Dr. Friedrich Dahm, Frl. Nicole Firber, Dr. Andreas Finger-
nagel, Prof.Dr. Hermann Fillitz, Dr. Ewald Kislinger, Prof.Dr.
Jacob Kremer, Dr. Wolfram Morath, Prof.Dr. Gerhard Schmidt
und Hrn. Georg Zeman, alle Wien, sowie P. Dr. Gregor M.
Lechner OSB und Mag. Werner Telesko, Géttweig, Dr. Dany
Sandron, Paris, Dr. Lieselotte Saurma-Jeltsch, Basel, Prof.Dr.
H. Knapp, Passau, und Abbé Jacky Bocquier, Barret. Mein
Dank gilt weiters Frau Michaela Golubits fiir das Schreiben
und Frau Dr. Annemarie Varda-Kestranek fiir das Lektorie-
ren des vorliegenden Textes sowie Arch. D.I. Gunter Brec-
kner, der mir bei der Herstellung fotografischer Aufnahmen
behilflich war.



80
ABBILDUNGSNACHWEIS

BDA = Bundesdenkmalamt, Wien

MP

Plan

Abb. 1

[N

Abb.

Schema 1:

Abbn. 3, 4

Schemata 2,3

Abbn. 5-17
Abb. 18
Abb. 19

Abb. 20

Abb. 2

Abb, 24

Abb. 25

Abb. 26

Abbn. 27,28

Abb. 29

Martina Pippal

Plan: BDA; Eintragungen: MP
Gunter Breckner, Wien
0. J. Erwin Reichmann, Wien

Photogrammetrische Aufnahme: BDA; Eintra-
gungen: MP

BDA

Photogrammetrische Aufnahme: BDA; Eintra-
gungen: MP

BDA

Robert Wlattnig, Klagenfurt
Bildarchiv Foto Marburg
Zeichnung: MP

Institut fiir Kunstgeschichte der Universitat
Wien

MP

BDA

Georges Gaud, F - 77950 Moisenay
Zeichnung: MP

MP

aus: GREEN, Hortus Deliciarum, zit.
Anm. 60.

Abb. 30

Abbn. 31-33

Abb. 34

Abb. 35

Abb. 36

Abb. 37

Abb. 38

Abbn. 39,40

Abb. 41

Abbn. 42-46

Abb. 47

Abb. 48

Abb. 49

Abb. 50

Abb. 51

Abb. 52

Abbn. 53-55

Abb. 56

Abbn. 57-601

Abb. 62

Abb. 63

Abbn. 64-69

BDA
Bildarchiv Foto Marburg

British Museum, London

Osterreichische Galerie, Wien

Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpflege,
Miinchen

Gemeinde Schéngrabern
Bildarchiv Foto Marburg
BDA

The Pierpont Morgan Library, New York
BDA

Bildarchiv Foto Marburg
BDA

Courtauld Institute, London
Hirmer-Verlag, Miinchen
Seren Hallgren, Stockholm
BDA

Bildarchiv Foto Marburg

Osterreichischen Nationalbibliothek, Bild-
Archiv und Portraitsammlung

BDA
Aufnahme: H. Fillitz, MP; Zeichnung: MP
Giovanni Amoretti, Parma

0.J. Erich Reichmann, Wien



T 81
' BIBLIOGRAPHIE

R. ANDRASCHEK-HOLZER, Literarisches zur Schongraberner Apsisplastik, in: Kulturberichte Niedertsterreich, Juli/Aug.
1990, 5. 11.
Ders., Literarische Parallelen zur Schéngraberner Apsisplastik, in: Unsere Heimat 61 (1990), S. 330-347.
X. BARRALTALTET/F. AVRIL/D. GABORIT-CHOPIN, Romanische Kunst, 1. Bd. Mittel- und Stideuropa, 1060-1220, Miinchen
1983, S. 39, 417, Abb. 37.
R. ANDRASCHEK-HOLZER, Literarisches zur Schéngraberner Apsisplastik, in: Kulturberichte Niedertsterreich, Juli/Aug.
1990, S. 11.
W. BRAUNEIS, Marginalie zur Bauplastik von Schéngrabern, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpfle-
ge 35 (1980), S. 51-53.
Ders., Rezension zu: R, FEUCHTMULLER, Schéngrabern - Die steinerne Bibel, Wien-Miinchen 1979, in: Wiener Geschichts-
blitter 35 (1980), S. 46-48.
G. BIEDERMANN/W. VAN DER KALLEN, Romanik in Osterreich, Wiirzburg-Graz 1990, S. 51-56, S. 194f.
“Dehio-Handbuch: Wien und Niederdonau”, Wien-Berlin 1941, S. 260.
“Dehio-Handbuch: Niedertsterreich”, Wien-Miinchen 1953, S. 310f.
“Dehio-Handbuch: Niederdsterreich. Nérdlich der Donau”, Wien 1990, S. 1051-1053.
E. DOBERER, Die Apsisreliefs von Schongrabern im Wandel der kunstgeschichtlichen Betrachtung, in: Osterreichische
Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege 38 (1984), S. 158-172.
Dies., Beitriige zur kunstgeschichtlichen Interpretation von Schéngrabern, Marginalien zur Diskussion tiber Schéngrabern
1985/86, in: “Schéngrabern. Internationales Kolloquium des Osterreichischen Nationalkomitees des C.LH.A."
(September 1985), Wien 1987 (H. Fillitz Hrsg.), S. 11-23.
R.K. DONIN, Schoéngraberns romanische Kirche, Hollabrunn 1913.
Ders., Romanische Portale in Niederosterreich, in: Jahrbuch des Kunsthistorischen Institutes der k.k. Zentralkommission
fiir Denkmalpflege 9 (1915), S. 1-105.
Ders., Neue Forschungen iiber die romanische Kunst Osterreichs, insbesondere des Bundeslandes Niedertsterreich, in:
Jahrbuch fiir Landeskunde von Niederésterreich N.F. 23 (1930), S. 134ff.
Ders., Schongraberns Stellung in der romanischen Architektur und Plastik, in: “Zur Kunstgeschichte Osterreichs”, Wien
1951, S. 13-21.
L. EBNER, Restaurierungsbericht in: Osterreichische Ilustrierte Zeitung 20 (1910), S. 152.
R. EGGER, Das Gefecht bei Hollabrunn und Schéngrabern 1805 (Militirhistorische Schriftenreihe 27), Wien 1982, S. 16.
f M. EISSL, Neuentdecktes altertiimliches Denkmal in Osterreich, wahrscheinlich aus den Zeiten der Nibelungen, in:
[ Erneuerte vaterlindische Blitter fiir den dsterreichischen Kaiserstaat 95 (1816), S. 557.
Ders., Das Templermonument zu Schongrabern in Osterreich, in: F. SARTORI, Osterreichs Tibur, 1819, S. 276-312.
Ders., Das Templer-Monument zu Schongrabern in Osterreich, in: Curiosititen der physisch-literarisch-historischen Vor-
und Mitwelt; zur angenehmen Unterhaltung fiir gebildete Leser 8 (Weimar 1820), S. 501-533.
J.A. ENDRES, Die Skulpturen an der Kirche von Schéngrabern, in: Die Christliche Kunst 7 ( 1910/11), S. 307-319.
F. EPPEL, Kunst im Lande rings um Wien, Wien 1961, S. 213.
H.M. v. ERFFA, Ikonologie der Genesis. Die christlichen Bildthemen aus dem alten Testament und ihre Quellen, 1. Bd. Miin-
chen 1989, S. 377 et passim.
B. EULER-ROLLE, Historismus versus Archaismus - Schéngrabern und die romanisierende Kunst des 16. Jahrhunderts in
Osterreich, in: “Schiingrabern. Internationales Kolloquium des Osterreichischen Nationalkomitees des C.1LH.A.” (Sep-
tember 1985) , Wien 1987 (H. Fillitz Hrsg.), S. 45-55.
R. FEUCHTMIUILLER, Niederosterreichs Beitrag zur Kunst, in: Kulturberichte aus Niederosterreich 1951/4, S, 25.
Ders., Vom Wesen der Kunst, in: Kulturberichte aus Niederosterreich 1952/9, S. 66.
Ders., Schéngrabern - Die steinerne Bibel, Wien-Miinchen 1962, 1972, 1979 (Neuauflage, mit neuen Fotos), 1980°.
Ders., Die romanische Kirche von Schéngrabern (Kirchenfiihrer), Wien 1977, 1983".
F. FRIEDRICH. Die Kirchenbauten von Schéngrabern, in: Unsere Heimat H. 3/89, S. 223ff.
M. GIRARDI, Die Armen-Bibel von Schongrabern, in: Kulturberichte aus Niederosterreich 1957/8, S. 62f.
L. H. GRONDIJS, De Iconographie van het schepping en godsverschijningen, Amsterdam o. J. ( 1942), S. 97-104.
R. GUTDEUTSCH/Chr, HAMMERL/I. MAYER/K. VOCELKA, Erdbeben als historisches Ereignis. Die Rekonstruktion des
Bebens von 1590 in Niederdsterreich, Hamburg-Berlin 1987, S. 57, S. 144-146 et passim.
W. HAAS, Schoéngrabern - Zusammenfassung meiner Diskussionsbeitriige (aus dem Gediéchtnis rekonstruiert), in: “Schon-
grabern. Internationales Kolloguium des Osterreichischen Nationalkomitees des CLH.A." (September 1983), Wien
1987 (H. Fillitz Hrsg.), S. 119-121.
J. v. HAMMER-PURGSTALL, Mysterium Baphometis revelatum seu fratres militiae templi qua gnostici et quidem ophiani
apostosiae, idolatriae et impuritatis convicti per ipsa corum monumenta, in: Fundgruben des Orients 4 (Wien 1818),
S. 25ff,
G. HEIDER, Die romanische Kirche zu Schongrabern in Niederdsterreich, Wien 1855.
“Heimatbuch des Bezirkes Hollabrunn 11" (Bezirksschulrat Hollabrunn Hrsg.), Hollabrunn o.J. (1951). i
W. JACOBSEN, Zur Architektur der Kirche in Schongrabern, in: “Schéngrabern. Internationales Kolloquium des Oster-
es des C.ILHA." (September 1985), Wien 1987 (H. Fillitz Hrsg.), S. 123-126.
abrunn”, Oberholla-

reichischen Nationalkomite 3
“32. Jahresbericht des k.k. Staats-Gymnasiums und der gewerblichen Fortbildungsschule in Oberholl
brunn 1902, S. 34ff. . .
A. KIESLINGER, Brandschiiden an Natursteinen, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Denkmalpflege 2

(1948), S. 49ff.




82

F. KIESLINGER, Die mittelalterliche Plastk in Osterreich. Ein Umrif ihrer Geschichte, Wien-Leipzig 1926, S. 28.

W KITLITSCHKA, Der Wiedereinbau des SchluRsteines und der Gewoslberippen im Chorraum der Pfarrkirche von Schén-
grabern in Niederosterreich, in: Osterreichische zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege 32 (1978), S. 109-113.
Ders., Die Erforschung der Pfarrkirche von Schongrabern - ein Uberblick, in: “Schongrabern. Internationales Kolloguium

des Osterreichischen Nationalkomitees des CIHA. (September 1985), Wien 1987 (H. Filliz Hrsg), S. 7ff.

AChr. KLEMM, Darstellungen des Opfers von Kain und Abel in der monumentalen Kunst der Romanik (Diss. Tiibingen),
Piillingen 1986, S. 166ff.

GF. KOCH, Karl Friedrich Schinkel und die Architektur des Mittelalters, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 29 (1966), S.
177(f,, Abb. auf S. 184.

M. KOLLER, Baubefund und Denkmalpflege an der Pfarrkirche von Schéngrabern, in: “Schéngrabern. Internationales
Kolloquium des Osterreichischen Nationalkomitees des CLHA." (September 1983), Wien 1987 (H. Fillitz Hrsg), 5. 109-
118.

K. KOSTLER, Die romanische Kirche von Schiingrabern, Wien 1957.

W, KRAUSE, Ein Manierismus-Motiv in der schongrabern-Plastik, in: “Schongrabern. Internationales Kolloquium des
Osterreichischen Nationalkomitees des CLH.A (September 1985), Wien 1987 (H. Fillitz Hrsg), S. 25-27.

H. KUHNEL, Romanische Kunst in Osterreich - Eine groe Ausstellung und ihre Aufgaben, in: Alte und moderne Kunst,
Juli/August 1964, S. 4, Abb. 5.

G. KUNSTLER, Romanische Kunst im Abendland, Wien-Miinchen 1968, 8. 179 (Nr. 174), Abb. 174.

J. KUTHAN, Einige Stilparallelen zur Kirche von Schéngrabern in den bohmischen Lindern, in: “Schongrabern.
Internationales Kolloquium des Osterreichischen Nationalkomitees des C.LH.A." (September 1985), Wien 1987 (H.
Fillitz Hrsg), S. 95-107.

E LANC, Der Teufel mit dem Siindenregister in Schongrabern, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege
31 (1977), S. 126-137.

Dies., Mittelalterliche Wandmalereien in Wien und Niederosterreich, Bd. 1, Wien 1983, S. 271ff, (mit der ilteren Lit. zu den
frithgotischen Fresken in Schéngrabern).

E. LEHMANN, Zur Kirche von Schongrabern und ihren Skulpturen - Nachbemerkungen zur Tagung vom 17. und 18. 9.
1985, in: “Schongrabern. Internationales Kollogquium des Osterreichischen Nationalkomitees des C.LHA." (September
1985), Wien 1987 (H. Filliz Hrsg), S. 127f.

J. LIEBALL, Die “Drei Apostel” in der romanischen Kirche von Schongrabern, Niederosterreich, in: Beitrdge zur Wiener
Ditzesangeschichte - Beilage zum Wiener Diozesanblat 22/3 (1981), S. 46.

Ders., “Der Siindenfall”. Eine Plastikgruppe an der romanischen Kirche von Schéngrabern in Niederdsterreich, in: Beitrd-
ge zur Wiener Didzesangeschichte - Beilage zum Wiener Ditizesanblatt 23/1 (1982), S. 14ff.

Ders., Die Plasikgruppe mit dem Thronenden an der Apsis der romanischen Kirche von Schingrabern in Niederosterreich,
in: Beitriige zur Wiener Ditzesangeschichte - Beilage zum Wiener Didzesanblaw 32/2 (1982), S. 19-21.

Ders., Die romanische Bauplastk in und an der Kirche von Schongrabern, (Wr. Katholische Akademie, Miscellanea N.R.
Nr. 95), Wien 1982,

H. MAGIRIUS, Alttestamentliche Szenen und das Weltgericht in lutherischen Bildprogrammen, in: “Schéngrabern. Inter-
nationales Kolloquium des Osterreichischen Nationalkomitees des C.LH.A." (September 1985), Wien 1987 (H. Fillitz
Hrsg.), S. 29-36.

A. MAILLY, Archiologische Funde in Schongrabern, in: Hlustrierte Welt 13, 14 (1910).

E. MAROSI, Die Verwendung von Steinskulpturen in Jak. Primir, sekundir, tertidr, in: “Schéngrabern. Internationales
Kolloguium des Osterreichischen Nationalkomitees des CLHA." (September 1985), Wien 1987 (H. Filliz Hrsg.), S. 57-
63.

G. MELZER, Ergebnisse der Archiologischen Untersuchung im Presbyterium der Pfarrkirche von Schongrabern,
Niederosterreich, in: Osterreichische Zeitschrift fir Kunst und Denkmalpflege 38 (1984), S. 173.

Ders., Archiiclogische Untersuchungen in und bei der Plamrkirche Mariac Geburt in Schéngrabern, in: “Schéngrabern. Inter-
nationales Kolloquium des Osterreichischen Nationalkomitees des C.LFLA." (September 1985), Wien 1987 (H. Fillitz
Hrsg.), S. 103-107.

G. MELZER/EM. WINKLER, Schéngtabern, in: Fundberichte aus Osterreich 5 (1976), S. 316f.

W. METZGER, Eine mittelalterliche Vision frithmittelalterlichen Existenzverstindnisses. Die romanischen Apsiswinde von
Schongrabern, in: Wiener Jahrbuch fiir Philosophie 12 (1979), S. 153-192.

Nature et art au Pays du Danube. La Basse-Autriche® (Ausst.kat), Bruxelles 1961, S. 78, Nrn. 148-151, Abb. 38.

E. NOVOTNY, Romanische Bauplastik in Osterreich, Wien 1930, S. 8-39 et passim, Abb. 1-28.

Ders., Neue Entdeckungen in der Kirche von Schéngrabern, in: Kirchenkunst 9/4 (1937), S. 92Af.

Ders., in: Nachrichten der Zentralstelle fiir Denkmalschutz im Bundesministerium fiir Unterricht 3 (1937).

Ders., Neue Funde in Schongrabern, in: Osterrcichische Zeitschrift fir Kunst und Denkmalpflege 14 (1960), S. 139f.

Ders., in: Kawalog “Romanische Kunst in Osterreich”, Krems 1964, S. 156-161.

J. NOWOTNY, Romanische Heiligenfigur aus Nappersdorf, in: Unsere Heimat 7-9 (1941), S. 213 und Abb. auf S. 188.

“Oysterr. Handbuch fiir Reisende” (K. Baedeker Hrsg.), Leipzig 1926, S. 169.

I. PAMER, E.irﬁges.iiber die romanische Symbolsprache und die Bilderfriese von Schéngrabern in Niederdsterreich und St.
Stephan in Wien, in: Die Christliche Kunst 21 (1924/25), 5. 165-178.

M. l’FPPAL, Skulptur _und Baupl:.mik an und in der Kirche von Schéngrabern: Programm, Tkonographie, Stil (eine Mate-
nanamr}'ﬂung); dlfi Bufpredigt von 1590, in: “Schéngrabern. Internationales Kolloquium des Osterreichischen Natio-
nalkomitees des CLH.A," (September 1985), Wien 1987 (H. Fillitz Hrsg.), S. 65-81.

Dies., Zum “verdoppelien Teufel” von Schongrabern, Ein Nachtrag, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmal-
pflege 42 (1988), 8. 127-131.

Dies., Schongrabern, church, in: “The Dictionary of Art”, London (im Druck).



83

L. REAU, Les sculptures romanes de l'abside de Schongrabern en Autriche, in: “Mélanges en hommage 4 la memoire de
Fr. Martroye”, Paris 1940.

G. REINGRABNER, Die Kirche von Schéngrabern und die flacianische Theologie, in: “Schéngrabern. Internationales Kollo-
quium des Osterreichischen Nationalkomitees des C.LH.A.” (September 1985), Wien 1987 (H. Fillitz Hrsg.), S. 37-43.

A. SCHMIDL, Wiens Umgebung auf 20 Stunden im Umkreis, Bd. TI, Wien 1838, S. 253-263.

“Schiingrabern. Internationales Kolloquium des Osterreichischen Nationalkomitees des CLH.A." (September 1985), Wien
1987 (H. Fillitz Hrsg.).

M. SCHWARZ, in: Katalog “1000 Jahre Babenberger” (Lilienfeld 1976), Wien 1976, S. 515f,, Nr. 936.

Ders., Romanische Architektur in Niederdsterreich (Wissenschaftliche Schriftenreihe Niederdsterreich 17/18), St. Polten-
Wien 1979, S. 44.

Ders., Studien zur Klosterbaukunst in Osterreich unter den letzien Babenbergern (Diss. Wien), Wien 1981, S. 40, S, 62, S,
103.

Ders., Schoéngrabern und die Passauer Architektur um 1200, in: “Schingrabern. Internationales Kolloquium des Oster-
reichischen Nationalkomitees des C.LH.A." (September 1985), Wien 1987 (H. Fillitz Hrsg.), 5. 83-94.

Ders., Die Passauer Sakralbaukunst in den ersten Jahrzehnten des 13. Jahrhunderts, in: “Architektur als Funktion kirchen-
politischer Entwicklung” (Festschrift E. Schubert), Weimar (im Druck).

J. SCHWEICKHARDT VON SICKINGEN, Darstellung des Erzherzogthums Osterreich unter der Enns, Viertel UM.B., Bd.
VI, Wien 1833-1837, S. 82-92.

H. STOCKELMAIER, Erginzungen zur Baugeschichte der Pfarrkirche in Schéngrabern, in: Osterreichische Zeitschrift fiir
Kunst und Denkmalpflege 42 (1988), S. 131-134.

A. ULRICH, Kain und Abel in der Kunst. Untersuchungen zur Ikonographie und Auslegungsgeschichte, Bamberg 1981, S.
182-189, Abb. 258-265, 267, 269, 270.

H. v. WACHTER, Die abgebildete Ordnung Gottes, Ein neuer Versuch zur Deutung der Apsis von Schongrabern, in: Unsere
Heimat H. 3/89, S. 214ff.

R. WAGNER-RIEGER, Mittelalterliche Architektur in Osterreich, St. Polten-Wien 1988, S. 79f, S. 82, Abb. 28.

R. WIEBEL, Der Bildinhalt der romanischen Bauplastik in Schéngrabern, in: Die geistige Botschaft der romanischen
Bauplastik, Miinchen 1940, S. 44-49.

“Wiener Kirchenzeitung” vom 19. Februar 1989, 5. 19.

H. WOLF, Erliuterungen zum historischen Atlas der Osterreichischen Alpenlinder 11/6. Teil: Niedertsterreich, Wien 1955,
S. 315f, S. 374.

J. ZYKAN, Die Restaurierungsarbeiten der Werkstitten des Bundesdenkmalamies fiir die Ausstellung “Romanik in Oster-
reich”, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege 18 (1964), S. 58ff., S. 76.




111

84

ABGEKURZT ZITIERTE LITERATUR

J. ANDERSON

O. DEMUS

E. DOBERER, 1984

E. DOBERER, 1985

M. EISSL

H.M.v. ERFFA

A.C. ESMEIJER

R. FEUCHTMULLER, 1962

R. FEUCHTMULLER, 1980

J. GNILKA

E. GULDAN
G. HEIDER

A.Chr. KLEMM

LCI

LThK

W. METZGER

B.O. MURDOCH

F. NOVOTNY, 1930

E. NOVOTNY, 1937

F. NOVOTNY, 1960

F. OHLY, Sinn des Wortes

OZKD

J. ANDERSON, The Witch on the Wall, Medieval Erotic Sculpture in the British Tles,
Copenhagen-London 1977,

0. DEMUS, Romanische Wandmalerei, Miinchen 1968.

E. DOBERER, Die Apsisreliefs von Schoéngrabern im Wandel der kunstgeschichtlichen
Betrachtung, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege 38 (1984),
S. 158-172.

E. DOBERER, Beitriige zur kunstgeschichtlichen Interpretation von Schéngrabern, Margi-
nalien zur Diskussion iiber Schéongrabern 1985/86, in: “Schéngrabern. Internationales Kol-
loquium des Osterreichischen Nationalkomitees des C.LH.A." (September 1985), Wien
1987 (H. Fillitz Hrsg.), S. 11-23.

M. EISSL, Neuentdecktes altertiimliches Denkmal in Osterreich, wahrscheinlich aus den
Zeiten der Nibelungen, in: Erneuerte vaterlindische Blitte fiir den 6sterreichischen

Kaiserstaat 95 (1816), S. 557.

H. M. v. ERFFA, Tkonologie der Genesis. Die christlichen Bildthemen aus dem alten
Testament und ihre Quellen, 1. Bd., Miinchen 1989, S. 377 et passim.

A.C. ESMEIJER, Divina Quaternitas. A Preliminary Study in the Method and Application
of Visual Exegesis, Amsterdam 1978,

R. FEUCHTMULLER, Schéngrabern - Die steinerne Bibel, Wien-Miinchen 1962.

R. FEUCHTMULLER, Schéngrabern - Die steinerne Bibel, Wien-Miinchen (Neuauflage,
mit neuen Fotos), 1980°%

J. GNILKA, Johannesevangelium (die neue Echter Bibel. Kommentar zum Neuen Testa-
ment mit der Einheitsiibersetzung), Stuttgart-Wiirzburg 1985.

E. GULDAN, Eva und Maria. Eine Antithese als Bildmotiv, Graz-K&ln 1966.
G. HEIDER, Die romanische Kirche zu Schéngrabern in Niederosterreich, Wien 1855.

A.Chr. KLEMM, Darstellungen des Opfers von Kain und Abel in der monumentalen Kunst
der Romanik (Diss. Tiibingen), Pfillingen 1986.

Lexikon der Christlichen Kunst (E. Kirschbaum Hrsg.), Rom-Freiburg-Basel-Wien 1958.
Lexikon fiir Theologie und Kirche (J. Hofer/K. Rahner Hrsg.), Freiburg 1960, 1986

W. METZGER, Eine mittelalterliche Vision frithmittelalterlichen Existenzverstindnisses.
Die romanischen Apsiswinde von Schingrabern, in: Wiener Jahrbuch fiir Philosophie 12

(1979), S. 153-192.

B.O. MURDOCH, The Recapitulated Fall. A Comparative study in Medieval Literature,
Amsterdam 1974.

F. NOVOTNY, Romanische Bauplastik in Osterreich, Wien 1930, S. 8-39 et passim,
Abb. 1-28.

F. NOVOTNY, Neue Entdeckungen in der Kirche von Schingrabern, in: Kirchenkunst
9/4 (1937), S, 92ff,

F. NOVOTNY, Neue Funde in Schongrabern, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und
Denkmalpflege 14 (1960), S. 139f.

F. OHLY, Vom geistigen Sinn des Wortes im Mittelalter, in: ders., Schriften zur mittelalter-
lichen Bedeutungsforschung, Darmstadt 1977, S. 12 ff,

Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege.



M. PIPPAL, 1987

M. PIPPAL, 1988

B. RUPPRECHT

Schéngrabern-Kolloquium

1 M. SCHWARZ

L. E. STAMM-SAURMA

H. STOCKELMAIER

THOMAS v.A./
H. J. OISCHINGER

A, ULRICH

A. WEIR/]. JERMAN

J. ZINK

85

M. PIPPAL, Skulptur und Bauplastik an und in der Kirche von Schéngrabern: Programm,
Ikonographie, Stil (eine Materialsammlung); die Bupredigt von 1590, in: “Schéngra-
bern. Internationales Kolloquium des Osterreichischen Nationalkomitees des C.LH.A."
(September 1985), Wien 1987 (H. Fillitz Hrsg.), 5. 65-81.

M. PIPPAL, Zum “verdoppelten Teufel” von Schongrabern. Ein Nachtrag, in: Osterreichi-
sche Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege 42 (1988), S. 127-131.

B. RUPPRECHT, Romanische Skulptur in Frankreich, Miinchen 1954.

“Schongrabern. Internationales Kolloquium des Osterreichischen Nationalkomitees des
C.LH.A." (September 1985), Wien 1987 (H. Fillitz Hrsg.).

M. SCHWARZ, Schéngrabern und die Passauer Architektur um 1200, in: Schéngrabern-
Kolloquium, 8. 83 ff.

L. E. STAMM-SAURMA, die “auctoritas” des Zitates in der bernwardinischen Kunst, in: Bern-
wardinische Kunst (Schriftenreihe der Kommission fiir Niedersichsische Bau- und
Kunstgeschichte, 3), Gottingen 1988, S. 105 ff.

H. STOCKELMAIER, Erginzungen zur Baugeschichte der Pfarrkirche in Schéngrabern,
in: OZKD 42 (1988), S. 131-134.

Thomas von Aquin, Die Goldene Kette, iibersetzt von J. N. Oischinger, Bat. 6, Regensburg
1882.

A. ULRICH, Kain und Abel in der Kunst. Untersuchungen zur Tkonographie und Ausle-
gungsgeschichte, Bamberg 1981, §. 182-189, Abb. 258-265, 267, 269, 270.

A. WEIR/]. JERMAN, Images of Lust. Sexual Carvings on Medieval Churches, London 1986. |
]. ZINK, Moissac, Beaulieu, Charlieu - zur ikonologischen Kohirenz romanischer Skulp-

turenprogramme im Stidwesten Frankreichs und in Burgund, in: Aachener Kunstblitter,
56/57 (1988/89), 5. 73-182.



87

Kurzbiographie

MarTINA PrppaL, geboren 1957 in Wien, Universititsstudium (Kunstgeschichte, Geschichte, Archido-
logie) in Wien. 1981 Promotion zum Dr. phil. Seit 1978 als Studienassistent, seit 1981 als
Universitdtsassistent an der Universitit Wien, ebenda und an der Universitit Graz als Lektor titig.
Publikationen vor allem auf dem Gebiet der Kunstgeschichte des Mittelalters (u. a. gemeinsam
mit H. Fillitz: . Schatzkunst. Die Goldschmiedearbeiten aus Osterreichischen Schatzkammern des
Hochmittelalters*, Salzburg — Wien 1987), Organisation von wissenschaftlichen Tagungen sowie
Mitarbeit an Ausstellungen (u. a. ,Trésors de la Toison d'or”, im Rahmen der Europalia, Briissel
1987) und Katalogen. 1991 Habilitation im Fach Kunstgeschichte an der Universitit Wien.




